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p e r i c h t  aus 

r o l l e ,  oder 

D ie  LJsami 

Aufziehers = d i e  Hänge- .- 

Shakakudo i s t  e ine  Werstat t  japanischer h f z i e h e r ,  d e r  

hyoqu-ya. Sie  wurde vor  ca 210 Jahren I n  Kyoto begrundet und i s t  

zur Zeit un te r  der Fuhrung von Naahachi Usami, der  d i e  achte Generation 

e i ne r  Abstammungslinie von Pufziehern verkörper t .  S i e  besteht aus zwei 

A t e l i e r ,  - e ine be f inde t  s i c h  gegenüber dem grofien Tempel von N l s h i -  

Hmriganji, und d i e  an.ere.im Kyata Natianalmu5eum. D ie  l e t z t e r e  wurde 

vam Vater des j e t z t i g e n  Direktmrs.1950 e rg f fne t .  D ie  Museumwerkstatt . 

befasst  s i c h  m i t  Objekten, d i e  auf National-, Prä fek tur -  und Stadtebene 

eingetragen sind, w e i l  s ie 'vom wicht igen k u l t u r e l l e n  In te resse sind. Sie 

, 5tamn;en aus einem V i e l f a l t  van Quellen - n i c h t  nur  aus der Sammlung des 

Kyota Mcisetms , sandern auch aus anderen Museen, Tempeln, urrd p r i va ten  

Sammlungen ü b e r a l l  i n  Japan" Dazu kommt vereinzelte Stücke aus Museum-  

sammlungen i m  ubersee. 
8 .  

* 
Die A rbe i t  umfaßt e i n  sehr b r e i t e s  Gebiet - i m  wesentlichen a l l e s ,  w a s  

. . 
auf Papier oder Seide geschrieben, gemalt oder gedruckt wird,  zum 

' Beispiel: Dakumente, Manuskripte, BLrcher, Handral len, Hangerollen, 

Fai tschirme, S te l l sch i rm@, Schiebeschirme, sogar Wand- oder Decken- 

malere i ,  sofern sie auf Papier sind. O b w o h l  genau genommen diese n i c h t  

zu der  A r b e i t  eines Gufziehers zugehärt, d i e  Museumswerkstatt hat  auch 

e ine Tex t i l ab te i l ung .  Es wäre unmoglich i n  e i ne r  so kurzen Z e i t  d i e  

Gesamtarbeit z u  beschreiben, und deshalb mochte i c h  mich auf ein 



spez ia l l a s  Gebiet konzentr ieren, und zwar auf d i e  Hängeral le oder 

kake j iku .  

I n  Yapan s ind  d i e  meisten gemahlten B i l d e r  und Ka l l ig raph ies tücke auf 

sehr dünnen S t o f f ,  ab Papier ader Seide, durchgeführ t  warden. Die 

Hängeral le ha t  s i c h  durch d i e  Jahren a l s  e i n  wirksames Mittel ent- 

wicke l t ,  d iese Stücke zu auszuste l len und zu schützen. hängeral len s ind  

s e l t e n  i n  Japan dauerhaf t  ausges te l l t ;  eher werden s i e  zusammengerullk, 

i n  schützenden K is ten  ge lager t  und z u  einem geeigneten Anlaß heraus-- 

gehol t ,  u m  sie anzusehen. D ie  A r t  des Anlaßes d i k t i e r t  welches Stück 

aufgehängt werden s a l l ,  ab aus j ah resze i t l i chen ,  fes t l i chen ,  g lückvar  

heißenden oder r e l i g i i k e n  Gründen. Diese Lagerung der R o l l e  ha t  dazu 

. 
geführ t ,  daß v i e l e  Objekte Jahrhunderte über leb t  haben, wenn s i e  ku r rek t  

geschutzt  waren. 

Das Aufziehen e i ne r  R a l l e  b i e t e t  v i e l e  Schwier igkei ten; es m u B  Stärke 

m i t  F l e x i b i l i t ä t  kombinieren - Stärke, 50 daß der Kunstwerk geschützt  

und gestL i t r t  werden kann, und F f e x i b i l i t ä t ,  so daß d i e  Ral%e, ohne sie 

zu beschädigen, auf - und zusammengeroll t werden kann, und r i c h t i g  

hängen kann. Die unvors i ch t ige  Behandlung der  R a l l e  f üh r t  z u  einer  

al lmähl ichen Schwächung der  S t r uk tu r  der  R o l l e  und d iese kann durch 

mange1hafte.Lagerungsbedingur~gen und Beschädigung von Feuch t igke i t  und 

Insekten verschl immert werden. Deshalb i s t  es notwendig, d i e  Hallen, 

d i e  beschädigt worden sind, aufzuziehen, u m  s i e  wirksam aufzubewahren. 

D ie  B ias  s t e l l e n  d i e  A rbe i t  anhand e i ne r  Gruppe van 33 Ha l len  dar, d i e  



Aspekte der Go t t he i t  @talokitesvara (Sansk r i t )  oder Kannon lJapan 

I 

i s c h )  zeigen. Gemahlt s i nd  s i e  m i t  sumi-Tinte auf Seide und, abwohl s i e  

n i c h t  d a t i e r t  sind, stammen s i e  wahrscheinl ich aus dem 15. oder I&. 

Jahrhundert. Es gab mehrere Gründe, warum diese B i l d e r  neu aufgezogen 

wurden; waagerechte Fa l ten  hat ten  s i c h  en tw icke l t ,  m i t  dem Resu l ta t  daß 

d i e  Bi ldse ide  gespalten und abgerieben warden war, d i e  Nähte zwischen 

Bxld und Rand(Saum)seiden t rennten s ich ,  und f ingen an, s i c h  wegzuheben, 

d i e  Schichten der Stützpapiere ha t ten  s i c h  ge t rennt  und zogen Blasen. 

D ie  B i l d e r  waren deshalb i n  einem i n s t a b i l e n  Zustand, es war g e f ä h r l i c h  

s i e .  z u  behandeln oder auszustel  l en  ohne s i e  noch mehr z u  beschädigen. 

Wenn müglich, o5 i s t  besser d i e  a l t e n  aufgezogen Seiden der Umrandung 

des Kunstwerkes wieder ZLI benutzen. Irn F a l l e  von diesen Ha l len  aber 

. 
waren d i e  Seidmrände sehr ve rsch lech te r t  und f a s t  gänz l ich  weggerieben. 

Man entschied s i c h  deshalb, s i e  m i t  heuen Seiden z u  erstetzen,  d i e  i n  

Webart und i n  Muster passend z u  den B i l de rn  waren. D i e  Auswahl der 

Seiden f ü r  d i e  Umrandung e i ne r  Hängerol le, i h r e  Farbe und' i h r  M u ~ t e r , ~  

i s t  abhängig vom dem Werk, der aitfgezogen werden wird.  Dieses g + l t  auch 

f ü r  d i e  Verhäl tn isse der Ränder z u  der Ra l le .  Verschiedene Arten des .. 

Aufziehens s i nd  f ü r  r e l i g käse  B i l de r ,  L i t e r a t i - B i l d e r ,  kaiserliche K a l  

l i g r aph ie  und Teeseremonie-Ra1 len  , zum Be isp ie l ,  vorhanden. D ie  Kannan 

B i l d e r  waren mindestens einmal schon i n  der Vergangenheit r e p a r i e r t  
I 

worden und &wen  i n  einem etwas informalen S t i l  aufgezogen. weil d i e  

Seiden e r s e t z t  werden s o l l t e n ,  wurde entschieden, d i e  B i l d e r  i n  einem 

formaleren Buddist ischen S t i l  neuaufzuziehen, 

D ie  Gemälde waren zuerst  aus i h ren  Fassungen genommen. Die Geriiäldeseide 



und i h r e  Schichten StLitzpapier wurden von dem l e t z t e n  Schicht StUtz- 

1 

papier am Rücken der Ro l l e  abgezagen. Danach wurden d i e  I n s c h r i f t e  

d i e  auf der Rückseite der Rnl len zugetragen worden waren, en t f e rn t ,  sa 

da8 s i e  auf d i e  neuen Fassungen übertragen werden k o n n t e n ,  D i e  Gemälde, 

m i t  unversehrten Stützpapierschichten, wurden l e i c h t  m i t  Wasser be5d 

p r ü h t ,  sa daß s i e  s i c h  ausdehnen und entspannen kannten um d i e  Ent fe r -  

riurig der al. ten Riirkencichic h te  zu e r l e i c h t e r n  Y K.unstseicien trennungs- 

papier wurde auf d i e  Gberf läche der Gemälde l e i c h t  angewandt, d i e  

daraufh in umgedreht wurden, m i t  dem Gesicht nach unten auf eine Arbei ts-  

platte m i t  weiteren Schichten von Kunstseidenpapier geschützt. Dünne 

S t re i fen  Papier, d i e  b e i  einem früheren Aufziehen benutzt  wurden um d '  

gefaltenen S t e l l e n  zu verstärken, wurden e n t f e r n t  wie auch zwei weitere 

Schichten Ct.ützpapier. D ie  l e t z t e  en t f e rn te  Schicht war dunkler Papier 

gefärbt  m i t  sumi-Tinte, a f . t  i n  der Incitandsetzung von Narken auf a l t e r  

Seide gesehen, w o  e i n  starkes, w e i f i e s  Stützpapier  durch d i e  Webart eines 

ver färb ten S to f f es  ablenkend wirken würde. D ie  Entfernung a l l e r  f rüher-  

en Stutzpap ier r  i s t  wünsichenswert, w e i l  sie  i m  allgemeinen zu vnrkn i t -  

t e r t  und i n  einem sch lech t~ in  Zustand sind, u m  dem Kunstwerk h in re ich-  

ende Unterstützung anzubieten. UuPerdem kann s i c h  d i e  Bi ldse ida  nach 

we i te r  angleichen, da es b e i  e ine r  früheren Montierung v e r z e r r t  und 

ver formt wurde. 

Wenn a l l e  a l t e  Stützpapiere e n t f e r n t  s ind  und d i e  B i l d s e i t e  neu ausge- 

r i c h t e t  wurde, ist das Gemälde f ü r  se ine e r s t e  Ruckschicht, oder hada-- 

urauchi vabere i te t .  Das für diesen Z w e c k  ausgewählte Papier war usu- 

Minaqami, oder dünnes Mina Papier, nach der Mina Region der G i f u  Prä- 

f e c t u r  benannt, und für seine Re inhe i t  und Stärke berühmt. Wie a l l e s  



andere für d i e  Neumantierung der R o l l e  benutzte Papiere, i s t  d ieses . 

Büttenpapier., von den Fasern der inneren Eiaumrinde e ine r  japanischen 

Papier-Mau1be1-rpflanze, a r  kazo gemacht worden. Da5 Papier wurde 

e i t ~ge fa rb t ,  u m  m i t  der Farbe der Seide des Gemäldes zu harmanisieren. 

Die Paste, d i e  benutzt  wurde f ü r  d i e  e rs ten  ~uckensch i ch t  bestand aus 

' e i n e r  Mischung aus f r i s c h  vor 'berei ten S tä rkek lebs to f f  ( sh i n -no r i l  und 

al tem Stärkek lebesta f f  ( f u ru -no r i ) .  D ie  Vorbereitungsmethade ist d i e  

g le i che  fiir beide - aus Weizenstärke i m  Wasser gekocht. Shinh-nori wXr-d 

jeder  Wache gemacht"und kühl  ge lager t  b i s  es gebraucht wird; s i e  w i rd  

dann gesiebt  und verdunnt auf d i e  notwendigen D i c h t i g k e i t  h in , .  Es i s t  

e i n  s tarkes  und k l eb r i ges  B indemi t te l .  Furu-nor i  w i rd  während der  kä l t e -  

s ten Periode des Winters i n  großen Mengen vo rbe re i t e t  und un te r  e i ne r  

Wasserschicht i n  großen rugeschloßenen Fäßern flrr 10 Jahre .ge lager t ,  

bevor man es benutzten kann. Diese ausgedehnte Laqerungsperiode g i b t  

einen milden, schwächeren K lebs to f f ,  der an K l e b r i g k e i t  e indeu t ig  ver- 

lorenen hat, aber seine Ha f t qua l i t ä t en  behalten hat. Er i s t  sehr wich- 

tig beim A u f  ziehen von Handrol l en  oder Hängerollen, wo. F l e x i b i l i t ä t  und 

Biegsamkeit en t ~ t h e i n e n d  s ind.  Die sh in -nor i  und' f uru-ncsri Mischung 

hängt van dem Zustand der Q u a l i t ä t  der Seide ab. Neue Seide bekommt nur  

e ine  Rückenschicht von sh ln-ncr i ;  j e  zerbrech l icher  und sch lechterer  

d i e  Seide des Gemäldes, desto gröfjer der Zusatz von furu-nar2. Die 

~ l e b s t o f  fmischung , ges ieb t  und gedünnt z u  der  korrekten D i c h t i g k e i t ,  

w i rd  i n  das Papier m i t  e ine r  Bürste genannt shiqaki-bake e ingebürstet .  

Die kurzen, f es te  Borsten d ieser  besonderen Bürs te 'ges ta t ten ,  daB e i n  

verhäl tn ismäßig d i c ke r  K lebs to f f  auf dünnst von Papier geschmiert werden 

kann, ahne d i e  B l ä t t e r  zu beschädigen. E r  kann auspressarisch benutzt  



werden, um a l l e  K lebs to f f res te  vom Papier wegzuwischen. Das gekleb 

Papier w i rd  m i t  einem dünnen Stück Bambus hochgehoben, an einem Rand 

angemacht und auf der Rücksei te der Gemäldeseide m i t  e ine r  glat tschmei-  

digen Bürste, oder nabe-bake, g l a t t gebü rs te t  - d i e  BLirste besteht aus 

den langen, e las t ischen Fasern der Hanfpalme. Das Gemälde mit der  neuen 

Rückenschicht w i rd  von der  A r b e i t s p l a t t e  genommen und m i t  dem Gesicht 

nach oben auf einen F i l z  zum t rocken gelegt ,  und d i e  Schichten Trenn-- 

unqspapier von der Uberf läche des B i l des  weggenommen. D a s  Gemälde da r f  

zuers t  trocken, bevor e i n  zusä tz l i che r  Rückenschicht, oder rnashi- 

urauchi ,  angeheftet  wird.  Dieser Sch ich t  w i rd  m i t  misu-qami gemacht, 

e i n  Papier von Yashina i n  der Nara Prä fec tür .  Dieser Papier i s t  eigens 

f ü r  Montierung h e r g e s t e l l t  und i s t  m i t  Musrhelstaub beladen, der dem 

Papier Stärke und BXegsamkeit g i b t ,  wenn e r  f ü r  Montierung benutzt  wird.  

Um z u  verhindern, daß se ine  Weiße n i c h t  durch d i e  dünne Seide und d i e  

erste Schicht  Rikkenpapier durchleuchtet  wi rd,  wurde der misu-aami auch 

e ingefärb t ,  bevor man i h n  benutzt. Weil misu-nami i n  k le inen  B l ä t t e r n  

h e r g e s t e l l t  wird,  i s t  e5 notwendig, mehrere B l ä t t e r  rurec'htzuschi-ieiden 

und zusammenzufügen, um e ine  Rückenschicht herzus te l len .  E i n  naßge- 

schn i t tene r  Rand m i t  aufgerauhten Fasern kann an e i n  anderes angrenzend- 

es B l a t t  angefügt werden, so daß e ine  u n a u f f ä l l i g e  Nahtst.el le entstehi. 

Pap ie rb l ä t t e r  susammsngefügt m i t  einem messergeschnitten Rand schaffen 

eine Rippe, d i e  auf der vorderesten Fläche zu sehen i s t .  

Diese Rückenschicht w i rd  nur  m i t  a l t e n  Stärkek lebemi t te l  ( f u ru -no r i )  

aufgetragen, verdünnt z u  e ine r  wässerigen Dünnigheit, d i e  f ü r  Anfänger 

schwer abzuschätzen i s t ;  i s t  s i e  z u  d ick  w i rd  die Ruckenschicht zu s t e i f  



und unbiegsam, i s t  s i  ZU dllnn w i rd  d i e  ~ ~ t c k e n s c h i c h t  n i c h t  ha l ten  
Blasen hervorufen. Der K lebs to f f  w i rd  m i t  einem P inse l  (nori-bake) 

getragen, e i n  v c l l e r e r / d i c k e r e r  P inse l  m i t  längeren Börsten a l s  der 

sgiisoki-bake. Diese Rückenschicht w i rd  auch m i t  dem schlagenden Pinsel, 

pder uchi-bake, beg le i t e t ,  e i n  großer P inse l  m i t  den g le ichen Bijrsten 

a l s  der glattmachender P inse l ,  und wirdbmik e i ne r  d i s t i n k t i v e n  ~ l a ~ f -  

und 
auf - 

bewegung gebraucht, u m  zu versichern, daß e ine  f es te  Bindung zwischen 

den Fasern der- beiden Pap ie rb l ä t t e r  besteht. 

. . 

Danach werden Verstärkungsstre i fen aufgetragen, wo d i e  Gemäldeseidr 

gespal teh ader gef a l  t e t  ist. Diese C t e l  l en  s ind  besondere schwach, und 

Fa l ten  werden i n  der neu aufgezogenen R o l l e  wiedererscheinen, wenn 

diesen S t e l l e n  n i c h t  besondere Aufmerksamkeit zukommt. Diese dünnen 

Strcri feri  von =U-Mino-qami werden zuerst  ü B ~ r  einen Leucht t i sch  

gehalten ( f ü r  d i e  geepal tenen k t e l  l en  1 und dann gegen einem n ied r iges  

, waagerechtes L i c h t  ( fü r  d i e  gefa l tenen S t e l l e n ) .  Wenn al.1; gefa l tenen 

S te l l en  neu v e r s t ä r k t  s ind, i s t  das Gemälde vo rbe re i te t ,  e ine  ex,tra 

Rückenschicht mit'misu-qami z u  bekommen, wieder mit dem verdünnten a l ten '  

D ie  fehlenden S t e l l e n  i n  der Bi ldsei.de werden j e t z t  e r se t z t .  E ine Seide 

w i rd  ausgesucht, mögl ichst  e ine  Gewebart d i e  ähn l i ch  z u  der ursprüng- 

l i chen  i s t .  Diese Seiden, die f ü r  da5 Ausfü l len  der Lücken gedacht 

sind; werden m i t  Gammastrahlen behandelt, u m  s i e  weicher a.15 d i e  neue 

Seide z u  machen, d i e  normalerweise a l s  z u  s t e i f  und unvereinbar m i t  der  

' a l t e n  und zerbrechl ichen S e i d e  empfunden wird.  D ie  +sgewählte Seiue 



bekommt e ine  l e i c h t e  vorübergehende Rückenschicht, um s i e  handl icher  z u  

machen, und w i rd  auf d i e  Gr~l3e der fehlenden S t e l l e n  zurechtgeschnit ten. 

K lebestof f  w i rd  aus Seegrassleim vo rbe re i t e t  und m i t  f r i s c h  vo rbe re i t -  

eten Stärkek lebemi t te l  .gerni?xht. Die HinzufLigung des Seegrasleims, der 

e i n  schwacher K lebesta f f  i s t ,  m o d i f i z i e r t  den Starkek lebestn f f ,  und h ä l t  

das Ersatzseidestück f e s t  a m  P la t z .  während es aber nach e ine  gewisse 

F l e x i b i l i t ä t  b e s i t z t .  D ie  Klebestoffmischung wird auf d i e  Fläche des 

Seidenersatzstückes aufgetragen, und dieses w i rd  dann auf das Gemälde 

übertragen. Wenn d i e  Ersatzseide an der  S t e l l e  angebracht ist, w i r d  d i e  

vor-übergehende Rückenschicht auf der Ersatzseide m i t  etwas Wasser be-- 

feuchtet und dann en t f e rn t .  Während e i n e r  f rüheren Montierung waren d '  

Ränder der Gemälde g e s t ü t z t s  wie b e i  den I n s c h r i f t e n  a m  Rande, d i e  z u m  

T e i l  weggeschnitten worden s ind,  z u  beobachten i s t .  A l  l e  Gemälde hatten 

deshalb Seidenersatzstücke an den Rändern bekommen, zusäz t l i ch  zu den 

S t e l l e n  innerha lb  der  Gemälde. Dieser Zusatz e r laub t ,  daB d i e  B l l d e r  

zugeschnitten und aufgezogen werden kennen, ohne d i e  Ränder abschneiden 

zu miißen und ganz erkennbar bl.eiben. Wenn s i e  f e r t i g  und trocknen sind, 

werden E rsa t zs te l l en  e ingefärb t ,  u m  s i c h  harmonisch m i t  i h r e r  Umgebung 

zu verbinden. Tm allgemeinen werden sie heller als i h r e  Urnbtigtmg 

gefärb t ,  um d i e  E rsa t zs te l l en  l e i c h t  erkennbar zu können. Kein Versttcl-i 

w i r d  gemacht, d i e  fehlenden De ta i l en  i n  der Malere i  oder i n  der Kalli- 

graphie nachzumalen. 

Die Seiden, d i e  aufgezogen werden, werden so ausgewählt, u m  m i t  d e m  

Kunstwerk i n  Einklang z u  sein.  D ie  Wahl umfasst n i c h t  nur  Kentnisse der 

verschiedenen S t i l e  des Aufziehens sondern auch d i e  Geschichte der 



Muster und Gattungen i n  a r i e n t a l i s r h e n  T e x t i l i e n .  

Eine große V i e l f a l t  von Seiden w i rd  für d i e  Ränder van Hängerol len 

benutzt ,  und, während moderne Muster populär für das Aufziehen' ze i tge-  

nös&schen B i l d e r  s ind, e x i s i e t i e r e n  noch Weber, d i e  seiden i n  Farben 

. . .  
und Muster f ü r  ä l t e r e  Werke produzieren. V i e l e  d ieser  Weber a rbe i ten  i n  ' 

der N i s h i j i n  Gegend von Kyato, und es i s t  n i c h t  ungewahnlich, ihnen 

einen Auf t r ag  z ~ i  geben, um einen besanderen S ta f  f neuzuschaf fen, wenn. e r  

b e i m  Neuaufziehen e i ne r  a l t e n  R o l l e  gebraucht wird.  Es g i l t  d i e  a l l ge -  

meine Regel beim Auf ziehen, daß d i e  kastbars-ten Seiden für d i e  Ränder i t - i  

unmi t te lbarer  Nähe des ~uns twe rks  benutzt  werden. Für diese Gruppe von 

Gemälden wurde Gddbrakat  ( k l n ran ) ,  e i n  Gewebe aus Seide m i t  St re i f en  

van ~ l d t t g a l d  auf Papier d r i n  e ingef loch ten)  f ü r  d i e  e rs ten  zwei Ränder 

ausgesucht; f ü r  den äu8errten Rand einen geblümten Seidenstof f  (koya- 

ayaJ Eine e infache Seide wurde f ü r  d i e  engen S t re i fen ,  d i e  o f t  i m  

buddist ischen Aufziehen zu sehen sind, d i e  d i e  Ränder trennen, gewählt. 

Die Seiden werden auf d i e  r i c h t i g e  Eräße zugeschnitten und dann 

geschlagen'. Letzeres ha t  den doppelten Z w e c k  den S t o f f  weicher z u  

machen und den Glanz der neuen Seide z u  entfernen, so da@ s i e  geigneter  

ist, m i t  ä l t e r e n  Stücken aufgesogen zu werden. Die Seiden werden m i t  

i h r en  Oberseiten nach unten auf den Tisch zum Aufziehen ge leg t  und cjc3 

angegeordnet, daB das Muster n i c h t  ver fo rmt  i s t .  D ie  e r s t e  ~ucken- 

ech ich t  i s t  m i t  usu-Mina-~ami braucht f r i s c h  vorbere i te ten  Stärkeklebe- 

s t a f f .  Wei,tere Schichten werden m i t  misu-aarni- und al tem Stärkeklebe- 

s t o f f  gemacht. 



Die  Gemäldeseide und jede Seide zum Aufziehen haben verschiede 

Gewichte und Dicke und können l e i c h t  oder schwer iusammengerollt werden. 

Diese Unterschiede im Gewicht und Biegsamkeit d i k t i e r e n  d i e  Wahl des 

Gewichts und der Faserr ichtung des Papiers f ü r  d i e  Rückenschicht. 

Während des Uufr iehens muß sorgsam über leg t  werden, wie d i e  verschied-- 

clnen T e i l e  der Rd1.e +usammenpar;sen, 5a daß d i e  Walle am Ende zufr ieden- 

s t e l l e n d  aufgehängt und zusammengerallt werden kann. Wenn jeder  

e inze lne  Element für Gewicht und Biegsamkeit r i c h t i g  angepasst i s t ,  

müssen der- Kunstwerk und d i e  Seiden, d i e  für d i e  Umrandung benutzt  

werden, g l a t t  ausb re i t e t  werden, bevar s i e  geschni t ten und zusammenge- 

f ü g t  werden kännen. D ie  Gemälde und Aufriehungsseiden, werden anfeucht- 

e t ,  denn g l a t t  gebürstet ,  und an eine Trockentafe l  angeklebt. @e 

Trockentafel ,  oder ka r i - ba r i ,  besteht  aus einem Schirm m i t  hij lzernen 

Gi t te rwerk  und ist m i t  mehreren Schichten s tarken Papiere übergekl.ebt. 

D ie  Oberf läche w i rd  m i t  d e m  S a f t  von strengen Dattelpf laumen (kak.i-- 

sh ibu)  angestrichen; d iese r  v e r s t a r k t  d i e  Fläche der T r ~ c k e n t a f e l  und 

macht s i e  wasserabstaßend. D ie  Trackentafe l  w i r d  manche Feuch t igke i t  

absaugen von Gegenständen, d i e  e r s t  feucht  gemacht werden und darin 

darauf angebracht warden. Dadurch en ts teh t  e i n  langsames und ausgeglich- 

enes Austrocknen m i t  der geringen Wahrscheirr l ichkeit e ines schnel len ZL 

samrnenschrumpfens des Stückes. K lebesto f f  w i r d  an die äußersten Ränder 

der Stucke auftragen, d i e  zum Trocknen f e r t i g  s ind.  An einem Rand wi rd  

e ine  Pap ie r s t r e i f en  angeheftet, sa daß e i n  Spachtel e ingefügt  werden 

kann und un te r  den angeklebten Rand durchgezogen werden kann, u m  das 

Stück von der Trackentafe l  zu entfernen. 



Wenn d i e  Gemälde- und Aufziehseiden von der Trocknentafel e n t f e r n t  sind, 

werden s i e  auf d i e  r i c h t i g e  GräBe geschnit ten, und mussen dann zusammen- 

gefügt zu werden. 

Die Ränder der geschnittenen Aufziehseiden we rdp  l e i c h t  angeklebt, so 

daß d i e  Fädenmicht  ausfransen. D ie  Ränder, d i e  zusammengefügt werden 

sal len,  werden m i t  einem festen K lebs to f f  eingeschmiert. Hälzenerne 

L inea le  werden e ingesetzt  und m i t  Gewichten versehen, u m  saubere, gerade 

Nähte z u  er re ich#& . Die Nahte werden f a s t  heruntergedrückt und l e i c h t  

, , .gehämmert, u m  eine gute Verbindung herzus te l  len. Nachdem d i e  Ränder- 

seiden a l l e  susammengemacht s ind, werden d i e  l i nken  und rechten Ränder 
. 

geschnitten. und zurückgefa l te t .  

über den ganzen Kücken des Stückes w i rd  e ine andere Schicht von misu- 

sami aufgetragen. Diese w i rd  d i e  Innehfüt terung Inaka-urauchi) genannt 

und v e r s t ä r k t  und verbessert, wie d i e  R o l l e  hängt. - 

J e t z t  kann inan. d i e  l e t z t e  ~ u c k e n r c h i c h t  (so-ura ich i  ) auf tragen. Sie 

wird  m i t  Udu-qami gemacht, d i e  wie misu-qami i n  Yoshino i n  der Nara 

Prä fek tur  h e r g e s t e l l t  wird.  Der Papier i s t  schwer und s ta r k  und ist 

m i t  ~ a l c i u m  Karbonaten geladen, das i n  den Bergen i n  der Nähe der 

Papierfabr iken z u  f inden i s t .  D e r  Papier w i r d  sehr l e i c h t  

gefärbt ,  da e5 für e i n  a l t e s  Stück gebraucht wird. Das B i l d  w i rd  m i t  

dem Gesicht nach unten auf dem R r b e i t s t i s c h  l e g t .  Eine Fa lz  van 
- Sekishci-shL, e i n  s tarkes  Papier aus der Shimane Präfektur ,  



wi rd  an d i e  S t e l l e  geschoben, wo später  der hängende Steg und d i e  

R a l l e  e ingefügt  werden, wenn d i e  H o l l e  f e r t i g  i s t .  E i n  Se ides t re i fen  

w i rd  oben a m  Rücken der R a l l e  angeklebt a l s  Schutz f ü r  d i e  R a l l e  gegen 

das Reibens während der  Behandlung. Wie d i e  Innenfüt terung, w i rd  auch 

d i e  Hückenschicht m i t  a l t e n  K lebs tu f f  und m i t  dem schlagenden P inse l  

gemacht. D ie  Insch r i f t en ,  d i e  van den a l t e n  Rückenschichten e n t f e r n t  

worden sind, werden wieder an der g le ichen S t e l l e  angebracht. I s t  d i e  

l e t z t e  Hückenschicht f e r t i g  g e s t e l l t ,  werden d i e  Schichten auf e i n e m  

Fi1.m y ~ t r a c k n e t ,  bevor s i e  feucht  gemacht werden und auf die Troc:ken- 

t a f e i  au fge leg t  werden. S ie  b le iben so lange wie mäg1icl.i darauf. Wenn 

sie z u  f r ü h  abgenommen werden, ahne daß d i e  Mantierung r i c h t i g  t rock  

und g e f e s t i g t  i s t ,  konnen s i e  we i te r  schrumpfen und w e l l i g  werden. Nach 
. 

etwa einem D r i t t e l  des Trorkenprozesses werden d i e  Ro i len  e n t f e r n t  und 

m i t  i h r en  B i l de rn  nach innen ahne feucht  gemacht z u  werden e r se t z t .  So 

bleiben s i e  auf der Trackentafe l  fur d l e  l e t z t e  Austracknungsphase. D ie  

Ro i len  waren auf der  Trackentafe l  f ü r  etwa 5 Monate. Während dieser 

Z e i t  wurden d i e  dekorat iven S t r e i f e n  ( f u t a i ) ,  der Steg und d i e  R o l l e  m i t  

den vergoldeten Kupferfas5ungen vo rbe re i t e t .  

Einmal von der Trockentafe l  en fe rn t  w i rd  die Monkieruny mit d e m  G e s i r .  

nach unten auf den A r b e i t s t i s c h  ge leg t  und d i e  Papierränder, d i e  das 

Werk an d i e  Trockentafel  anhe f te t  hat ten,  werden sorgsam abgeschält und 

geschnit ten. 

D ie  Angel oben und unten werden e rö f f ne t ,  zurechtgeschi t ten, und der 

s teg  und die R o l l e  an der r i c h t i g e n  Stelle eingeklebt .  



Die  Hängestreifen werden m i t  Seidenfäden angenäht und d i e  Metal l fassung- 

en an den oberen Steg angebracht. D ie  Schnur zum Aufhängen und Anbinden 

w i r d  durch d i e  Gsen gezogen und d i e  R o l l e  1st f e r t i g .  

Um d i e  Ral len während der  Behandlung und ~age rung  besser zum Schützen 

werden sie m i t  Rallklampenp? (futornaki.1 versehen, d i e  den Durchmesser der 

R a l l e  vnrgraBern und dadurch he l fen  Fa l ten  z u  Verhindern. Die meisten 

Hängerol len haben auch Einzel -  oder Doppelbmxen aus Paulawniahalz, d i e  

s i e  vor  p l ü t z f i chen  und ÜbermäBigen Snderungen i n  Temperatur und 

Feuchtigkeit schützen. 

Währ-end i c h  n i c h t  d i e  Z e i t  ha t te ,  i n s  D e t a i l  z u  gehen, h o f f e  i ch ,  daß 

diese kurze Er läuterung einen E inb l i c k  geben kann, wie eine Hängeral le 

neu auf gezogen w i rd  . 
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