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DIE VERWENDUNG DER LASCAUX BEFEUCHTUNGS - KAMMER'

BEI BEHANDLUNG VON WERKEN AUF PAPIER

(Olivier Masson / Westby Percival-Prescott)

Geschichtliche Hintergriinde

Zeichnungen werden in der {iberwiegenden Zahl auf Cellulosefaser-Materialien angefertigt,
die normalerweise gut iiber neunzig Prozent des Totalgewichtes ausmachen. Alle organischen
celluloseartigen Materialien sind in ihren Dimensionen unstabil und sténdig mikro-dimen-
sionalen Wechseln unterworfen, bedingt durch Verédnderungen des Feuchtigkeitsgehaltes.
Innere Spannungen kénnen sich wesentlich auswirken, und Grossenverénderungen von 1:40
sind nicht selten. Sich stiéndig wiederholende Bewegungen dieser Art werden mit der Zeit
Verziehungen der Zeichnungen bewirken, und wenn sich dies dauernd fortsetzt, werden
bleibende Falten und Verformungen entstehen. So ist es nur eine Frage der Zeit - und
falls die klimatische Unstabilitéit andauert -, bis man ersnthaftere Alterungserscheinungen

vorfindet wie Sprodigkeit und Risse, die meistens an den Réindern entstehen, wo die gréss-
ten Spannungen vorkommen.

Die Beseitigung solcher Fehlerscheinungen besteht fiblicherweise darin, das Werk zu ka-
schieren oder von der Riickseite her zu hinterlegen, oft mit einem Material, das dem ur-.
spriinglichen Trégermaterial genau entspricht; diese Methode schliesst aber leider mit -
in sich ein, dass erneut unstabiles Material verwendet wird - Leim auf Hautbasis, Knochen-
leim oder Leime auf Basis anderer wiisseriger Proteine, alles Materialien, die mit der
Zeit schwierig zu entfernen und hochempfindlich fiir die Bildung von Bakterien und Schimmel
werden. Der unvermeidliche Zerfall dieser Materialien macht eine Kaschierung oder Riicken-
verstérkung notig, und so sind viele Zeichnungen verschiedene Male von hinten verstérkt
worden. Heute wird der Restaurator wiederholt mit dem Auftreten struktureller Schéden
konfrontiert, Abreibungen, Schiirfungen und anderen Schiiden, die direkt verursacht sind

oder als Nebenerscheinungen von frilheren Doublierungen und Riickseitenverstérkungen
auftreten.

In jilngster Zeit nahmen viele Restauratoren recht idennreiche und systematische Unter-
suchungen vor in der Absicht, sicherere Techniken und zuverldssige Kleber zu finden.
Insbesondere trieben sie die Entwicklung und Verwendung der Feuchtigkeitskammer voran,
um mit diesem Mittel ein Umfeld zu schaffen, in welchem kontrollierte Feuchtigkeitsmen-
gen eingesetzt werden konnen, um Papier zu quellen und um alte Klebstoffe aufzuweichen.
Seine diesbeziigliche Arbeit legte Herr E. Bartelt von der Staatsbibliothek Preussischer



Kulturbesitz, Berlin, in seiner Dokumentation sehr gut dar. Frau C. Wolff vom Zentralen
Forschungslaboratorium und Herr P. Poldervaart vom Rijksmuseum, beide Amsterdam,
zeigten am IADA-Kongress 1983 in Den Haag und Amsterdam ihre Befeuchtungskammer.
Ihre Entwicklung des Gebrauchs der Feuchtigkeitskammer hat die bisher zur Verfiigung
stehende Technik der Konservierung von Werken auf Papier von Grund auf erweitert. Ihr
hauptséchliches Ziel war, kontrollierbare Feuchtigkeitsmengen dem Original zuzufiihren,
dies in der Erkenntnis, dass das beste Mittel zur Wiedererreichung planer Gleichméssigkeit

eines Papiers darin bestehe, das celluloseartige Material zu befeuchten, bis es sich ausdeh-
nen und strukturell ausrichten kann.

Vor einem Jahrzehnt brachte die Einfiihrung des Niederdrucktisches mit Feuchtigkeits-
zufuhr fiir den Papier-Konservator manche Vorteile; die Funktion des Niederdrucktisches
unterscheidet sich indessen wesentlich von derjenigen der Feuchtigkeitskammer. Von Be-
deutung sind nach unserer Ansicht beide Geréte fiir den Papierrestaurator, aber wir warnen
davor, deren Funktionen miteinander zu vergleichen. Die spezifischen Leistungen des
Niederdrucktisches diirfen sicherlich nicht dazu verleiten, die anders gearteten Leistungen
der Feuchtigkeitskammer abzulehnen. Deshalb experimentierten wir wihrend der vergange-
nen flinf Jahre - unter grosszligiger Unterstiitzung der Firma Lascaux Restauro, Briitti-
sellen/Schweiz, und konstruierten eine Reihe von Feuchtigkeitskammer-Versuchstypen.
Die letzte Entwickilung dieser Kammer besitzt nun viele wiinschbare Vorteile, wird
industriell hergestellt und ist im Handel erhéltlich. '

Konstruktion und Ausfiihrung der Lascaux Feuchtigkeitskammer

Masse: 158 x 108 x 55 cm. Aus eloxierten Aluminiumplatten konstruiert.
Die Kammer besitzt an ihrer Front ein Glasfenster, welches zum Einschieben der Nylon-
Gitterrahmen gedffnet werden kann. Sie ist mit Innenbeleuchtung ausgeriistet. ‘

Die zu behandelnden Werke liegen auf dem Nylon-Gitterrahmen, der im unteren Teil der
Kammer aufgelegt ist.

Bewegung und gleichméssiger Fluss von kalter feuchter Luft wird durch einen Ultraschall-
Befeuchter erreicht, der aussen an der Kammer angeschlossen ist. Er ermoglicht die Erzeu-
gung eines kalten, "dunstartigen" Dampfes, der um die Werke, die behandelt werden sollen,
zirkuliert, die Klebschichten anquillt und das Papier sanft entspannt.

Ein entsprechender Feuchtigkeits-Sensor, der in der Kammer angebracht ist, kann von
aussen abgelesen werden.

Das genaue Niveau der benttigten relativen Feuchtigkeit hiingt von der Dichte der Spriih-
dispersion ab, welche innerhalb von etwa zwdlf Minuten vom normealen Raumklima auf
beinahe 100% relative Feuchtigkeit erhtht werden kann.

Erreichbare Vorteile im Gebrauch der Feuchtigkeitskammer

1. Die Menge der Feuchtigkeit, die dem Objekt zugefiihrt wird, kann mit grosser Genauig-
keit kontrolliert werden.

2. Die Feuchtigkeit wirkt gleichmiissig auf das Papier ein, durchdringt auch gleichmissig
direkt die Fasern und néisst besonders die dussere Oberfliche des Papiers nicht, womit
Veriénderungen der Dimensionen und Spannungen vermieden werden.

3. Ungleiche Spannung und Deformierung des Werkes konnen wihrend des Entspannungs-
prozesses behandelt werden.

4. Es ist méglich, die Behandlung jederzeit zu unterbrechen, wenn sich irgendwelche
Anzeichen unerwiinschter Veriéinderungen zeigen, wie z.B. Ausblutungen der Farben.

5. Heikle Objekte kdnnen wihrend der gesamten Zeit der Behandlung mit der Bildseite



nach oben belassen werden. .
6. Die Ueberwachung des Objektes ist wihrend der ganzen Befeuchtungszeit méglich.
7. Die Abnahme oder Trennung des ersten Trégers von Hilfstriégern ist eine-der wichtig-

sten Operationen, die in der Feuchtigkeitskammer mit einem hohen Mass an Sicher-
heit vorgenommen werden kann.

Die Befeuchtungskammer ermoglicht dem Papierrestaurator eine sehr gute Kontrolle,
welche durch die Direktbeobachtung durch das Front-Glasfenster erleichtert wird, das
zugleich die Oeffnung der Kammer bildet. Die Verwendung eines Ultraschall-Befeuchters
vermeidet das Niederschlagen von Kondenswasser auf das Objekt in der Kammer. Die
Oberfliche des Papiers bleibt normalerweise grifftrocken. Nur in l6slichen Gummis stark
gebundene Farben werden ein bisschen klebrig; indessen konnte festgestellt werden, dass
sonst unstabile Farben in der Kammer weniger ungiinstig reagieren als bei anderen Methoden
der Feuchtigkeitsaufbringung. Mit dieser Art von Befeuchtung, einem zirkulierenden Nebel
von extrem feinen und gleichméssigen Wassertrépfchen, wird das Papier stufenweise ent-
spannt.

Wir glauben, dass Kunstwerke auf Papier weit weniger der Verformung unterworfen sind,
wenn sie in der Kammer anstatt auf traditionelle Art der manuellen Besprilhung befeuchtet
werden. Papiere reasgieren sehr unterschiedlich auf Verbiegungen, und dieser Unterschied
ist spiirbar bei Berilhrung. Die lange Einwirkung der Befeuchtung (bis zu acht Stunden)
ermdglicht die vollstindige - Feuchtigkeits-Durchdringung der Papierfasern. So erhélt man
feuchtes, aber stabiles Papier, das in der Dimension anpassungsfihig und normalerweise

stark genug ist, um jeglicher Tendenz des Reissens wihrend der Konserwerungs—Behandlung
zu widerstehen., . , - -

FT o

Austesten des ems

Die Gleichmissigkeit des umlaufenden Dampfluft-Systems zur Verteilung der Feuchtig-
keit {iber die Oberfliche wurde wiederholt gepriift, indem breite Bogen mit Kobaltchlorid
impriignierten Filterpapiers verwendet wurden. Diese Bogen sind in trockenem Zustand
blau und werden blass-rosa, wenn die relative Luftfeuchtigkeit steigt. Die Priifungen zeigten
eine gleichmissige, aber stufenweise Verbreitung der Feuchtigkeit vom einen zum andern
Ende der Kammer. Die Gleichméssigkeit der Durchfeuchtung wird bei jedem Grad von
relativer Luftfeuchtigkeit beibehalten. Bei vollem Betrieb konnen 100% relativer
Luftfeuchtigkeit in einem Zeitraum von ca. 12 Minuten erreicht werden. Niedrigere Feuch-
tigkeiten konnen ebenfalls erzeugt und fiir eine lange Zeitdauer gehalten werden. Die :
Menge der zirkulierenden Feuchtigkeit wird vom Befeuchter reguliert, was aber - sofern
nétig - zu jedem Zeitpunkt des Arbeitsvorganges unterbrochen werden kann. Dies gibt
. dem Restaurator eine wertvolle Sicherheit. Wir fanden auch heraus, dass der Ventilator
mit einer vorgegebenen konstanten Geschwindigkeit laufen muss, da nur so ein konstant
stabiles Klima aufrechterhalten werden kann. Hbhere Geschwindigkeiten verursachen
iberméssige Abkiihlung urid Bildung von Kondenswasser an der Deckenplatte. Um dies
zu verhindern, wurde eine Heizplatte in die Decke der Kammer montiert, die auf minimaler
Hohe der bendtigten Wérme eingestellt werden sollte; sofern erwiinscht, kénnen hdhere
Temperaturen fiir Trocknungsvorgiénge verwendet werden. Die Erhthung der Temperatur
wird aber die Feuchtigkeitsmenge in der Kammer herabsetzen, mit dem Resultat, dass
das Objekt nicht mehr genug Feuchtigkeit absorbieren kann, wie es fiir die Behandlung
notwendig ist. Um die Bildung von Kondenswasser auf Papieren, die Feuchtigkeit nicht
gut aufnehmen, oder auf Werken, wo Acryl- oder éhnliche Farben vorhanden sind, zu vermei-
den, sollte der Grad der Feuchtigkeit stufenweise erhoht werden. Eine andere Moglichkeit,
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die Bildung von Kondenswasser auf der Oberfliche des Werkes zu verhindern, besteht
darin, die Luftbewegung in der Kammer zu beschleunigen. Dies ist wirksam, weil die Luft-
bewegung die exponierte Oberfléche des Papiers teilweise trocknet, wiihrend eihe héhere
relative Luftfeuchtigkeit in der Struktur des Papiers erhalten bleibt.

Die Abnahme von Kaschierungen nach der Befeuchtung

Unsere Erfahrungen haben gezeigt, dass die meisten Papiere ihre Stabilitiéit trotz des hohen
Grades an Feuchtigkeit behalten, der zum Aufweichen von sehr zEhen Klebstoffen ange-
wendet wird. Eine Behandlungszeit von sechs bis acht Stunden ist iiblicherweise nétig,
um Kleister und Leime aufzuweichen, natiirlich je nach den zu bearbeitenden Typen. Um
einen Pilzbefall bei langen Befeuchtungszeiten zu verhindern, sollten die Riickseiten der
Objekte wenn immer moglich mit Isopropylalkohol bespriiht werden. Wenn die Klebstoffe
vollsténdig angequollen sind, kann die Abnahme der Kaschierungen beginnen. In den meisten
Féllen kann die Leinwand, das Kaschierungspapier oder der Karton leicht vom Original
getrennt werden, ohne die Struktur und die Oberfliche zu geféhrden. Besondere Sorgfalt
ist geboten, wenn die Ausdehnungsféhigkeit des Papiers begrenzter ist als diejenige des
Trégers oder Kartons. Falls der Karton sich mehr ausdehnt als das Objekt, kann es geféihrlich
werden, wenn ein Papier nur an den Ecken des Hilfstriigers aufgeklebt war. In solchen
Fiillen sollteri die Kartons bis auf ein sicheres Mass reduziert werden.

Die Kaschierung kann abgenommen werden, indem man mit einem Ska]p'ell oder einem
Teflon-Spachtel zwischen die Kaschierung und das Originalpapier fiéhrt. Dies sollte mit
der Objektseite nach oben ausgefiihrt werden, was besonders wichtig ist, wenn man Pastelle,
Kreidezeichnungen oder Objekte mit Bildseiten, die sich ablésen kénnen, behandelt. Unge-
wohnlich ist, dass Werke, die in unserer Feuchtigkeitskammer behandelt werden, sich
nach acht Stunden ‘ununterbrochener Befeuchtung grifftrocken anfiihlen. Dies gibt dem
Restaurator eine grossere Freiheit, auf der Papieroberfliche zu arbeiten, was normaler-
weise mit anderen Nass-Methoden unmoéglich ist. Gewisse Objekte kdnnen auch mit der
Vorderseite nach unten auf die Arbeitsfliche aufgelegt werden, was das Abschiilen der
Kaschierung sehr erleichtert. Die Abnahme alter Kaschierungen sollte in einem Arbeits-
gang erfolgen; eine Unterbrechung des Arbeitsvorganges kann gefiéhrlich sein, da durch
das Quellen der Leim oder der Kleister iiblicherweise reaktiviert und der Leim rasch ziher
werden kann. Oft kénnen die Doublierungspapiere ganz und intakt abgenommen werden

(was eine wertvolle Ergéinzung der Sammlung des Restaurators an alten Papieren bedeuten
kann).

Es hat sich gezeigt, dass das Aufheizen der feuchten Luft sehr niitzlich sein kann, wenn
man es mit gewissen Leimen zu tun hat. Wirme mag nur wéhrend der letzten zwei Stunden
des Arbeitsablaufes notig sein, wobei sie die Erweichungszeit der Kleber gleitend beschleu-
nigt. Als allgemeine Regel kann gesagt werden, dass alle wasserloslichen Kleber in der
Befeuchtungskammer erweicht werden konnen; manchmal aber; besonders nach einer verlidn-
gerten Befeuchtungszeit, kann die Abnahme bestimmter Kaschierungen Schwierigkeiten
bereiten. Wir fanden, dass zum Erweichen von extrem zihen Leimen der Gebrauch des
Solomon's Dampfgerédtes eine zusétzliche Hilfe sein kann.

Befeuchtung und Flichung von Papier

Die Bewegung der feuchten Luft um das Objekt ist in der; Kammer sehr gleichmissig;
unter gewissen Umstéinden kann aber die obenliegende Oberfléiche nasser werden, beson-
ders wenn das Werk auf einer Schicht Fliesspapier aufliegt. Die unterschiedliche Benetzung
ermoglicht dem Konservator die Wahl der Behandlung; je nach der physikalischen Beschaf-

fenheit des Objektes und je nagh dem zu l6senden Problem kann das Werk mit der Bildseite




nach oben oder nach unten auf das Fliesspapier gelegt werden, wodurch die Menge der
relativen Feuchtigkeit, welche auf die Oberfliche direkt einwirkt, reduziert wird.' Im
Falle sehr empfindlicher Oberflichen (z.B. Gouache, die moglicherweise wasserabweisende
Farben enthélt) kann das. Werk auf der ganzen Liénge der Rénder mit Klebeband, mit der
Bildseite nach unten, auf dem Fliesspapier befestigt werden, so dass die Feuchtigkeit
nicht direkt mit der Bildseite in Kontakt kommt.

Die Erfahrung hat gezeigt, dass in der Befeuchtungskammer das gewiinschte Mass an Aus-
dehung des Papiers sehr genau erreicht werden kann. Die Wiederausrichtung der Fasern
kann geftrdert werden, um eine vorilbergehende Fliéchenverziehung zu verhindern, und

die im Papier zuriickbleibende Feuchtigkeit geniigt normalerweise, das Werk bei sachtem
Druck zu glétten.

Entfernun von Flecken

Stockflecken auf Kreidezeichnungen stellen vielerlei Probleme, besonders wenn irgendwel- -
che weitere Reinigungen ausgefiihrt werden sollen. Das Objekt sollte fiir eine Zeitdauer
von sechs bis acht Stunden in die Befeuchtungskammer gelegt werden, bevor es eine Behand-
lung auf dem Saugtisch erfihrt. Nachdem die Fasern angequollen sind, kann die Zeichnung
fiir eine sehr kurze Zeit auf den Niederdrucktisch gelegt werden (ungefiéhr zwei Minuten
bei niedrigem Unterdruck). Die Stockflecken werden vom feuchten Papier in die trockenen
Fliesspapierbogen, welche darunter liegen, abwandern. Bevor das Werk vollstiindig trocknet,
wird es erneut in die Befeuchtungskammer gelegt. Die Fliesspapierbogen auf dem Nieder-
drucktisch miissen nach jeder Phase des Arbeitsprozesses ausgewechselt werden, was drei-
bis sechsmal wiederholt werden sollte. Wéhrend dieser Behandlung solite die ’Zelchnung
nie vollig ausgetrocknet werden, ansonst der Prozess der Schmutz- und Stockflecken-
Entfernung abgebrochen und jede spétere Reinigung grosse Schwierigkeiten berelten wiirden.

Einige Werke reagieren wihrend des Befeuchtungsprozesses noch zusétzlich auf folgende

 Weise: Nach erfolgter Befeuchtungsbehandlung von etwa acht Stunden scheinen v1e1e Was-
serrénder-Flecken weniger sichtbar zu werden - dies ist ein sehr hilfreicher Faktor bei
Behandlung delikater Gouachen. Dieser Effekt wird vielleicht durch eine erdervertellung

des Schmutzes oder durch dessen teilweise Diffusion in die tieferen Schichten des Papiers
verursacht.

Veréinderung des Farbwertes

Wir beobachteten auch eine gewisse Art von Verstdrkung der Farbe, die - vielleicht durch
die Verdnderung des Refraktions-Indexes - tiefer zu werden scheint; so ist es ja auch be-
kannt, dass Feuchtigkeit und Wérme zur Wiederbelebung gewisser Bindemittel beitrégt.
Das traditionelle Medium fiir wisserige Farben enthélt Gummi, Eiweiss, Gelatine, Eigelb,
Kasein usw., die alle von begrenzter Loslichkeit sind, aber auch Zusétze zu Wasserfarben,
die zur Erhaltung der Plastizitét der Farbe dienen (Materialien wie Honig, Kandiszucker,
Zuckersirup usw.); diese kénnen ebenfalls durch Feuchtigkeit beeinflusst werden. Wir konn-
ten eindeutig feststellen, dass viele Farben glinzender und in inrer Erscheinung reicher
zu werden scheinen. Wie lange die Regeneration der Farbe anhilt, ist nicht bekannt und
schwer vorauszusagen. Wird die Farbe nach einigen Jahren weniger intensiv sein? Die
Zukunft wird uns dies klarer zeigen, aber es wird ebenso davon abhiéngen, wie das Werk
gelagert, ausgestellt und dem Licht ausgesetzt wurde.

Methoden der trockenen und nassen Doublierung

Wir mochten hiermit auf die Doubliermethoden, wie sie von Marilyn Kemp angewendet
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wurden, hinweisen, die sie speziell bei Verwendung der Befeuchtungskammer in Kombination
mit dem Niederdrucktisch entwickelte.

a. Das Kaschierpapier, Japenpapier oder Biitten, wird auf einen Bogen sil.ikonisierter
Folie aufgelegt (Melinex / Mylar / Hostaphan).

b. Das Kaschierpapier wird mit einem Pinsel oder in traditioneller Siebdruckmethode
mit Kleber ausgestrichen.

¢. Austrocknen lassen und - wenn notig - die Beschichtung wiederholen.

d. Das mit Kleister beschichtete Doublierpapier und das Original werden fiir die gewiinschte
Zeit in die Befeuchtungskammer gelegt.

e. Die mit Kleber beschichtete Doublierung wird auf den Niederdrucktisch gelegt.

f. Das Vekuum des Niederdrucktisches wird auf den gewiinschten minimalen Druck ein-
gestellt.

g- Das befeuchtete Werk (z.B. Pastell) wird aus der Kammer herausgenommen und - Bild-
seite nach oben - direkt auf das feucht beschichtete Doublierpapier gelegt.

h. Das Vekuum wird erhoht und die Kanten mit Latex- oder Silikonpapier-Streifen abge-
deckt. . :

i. Ein erhthter Filter wird iiber das Werk (Pastell) gelegt, wihrend es trocknet, oder
ein Filterpapier wird iiber das Werk und eine Polyester-Folie iiber die ganze Oberfliche
des Niederdrucktisches gelegt. Durch die Saugwirkung werden die Hinterlegung und
das Original zusammengehalten. '

k. Es ist wichtig, dass dies so schnell wie moglich ausgefiihrt wird, so dass weder das
entspannte Papier noch die Kleberschicht eine Moglichkeit haben, vor Erreichung der
Verklebung zu trocknen. Wenn die Verklebung einmal erfolgt ist, kann das Werk zum
Trocknen auf einem Tisch belassen werden, oder als Alternative kdnnen die gedehnten
Riénder des Japan-Doublierpapiers auf ein Spannbrett geklebt werden, und der Fld-
chungs-Vorgang nach der Japan-Methode ist komplett. .

1. In den Ateliers de Conservation Boissonnas in Ziirich haben wir eine weitere Methode
entwickelt, die sehr effektiv ist: Die Polyester-Folie, welche die Oberfliche des Werkes
auf dem Niederdrucktisch bedeckt, kann wie eine Spirale langsam aufgeschnitten werden,
bis nur noch die Kanten des Werkes zugedeckt sind; dies nimmt eine gewisse Zeitspanne

in Anspruch, worauf dann das Werk zum Auftrocknen auf dem Niederdrucktisch belassen
wird.

Eine ungewthnliche F ‘e

Es muss gesagt werden, dass die besten empirischen Untersuchungen aus Notwendigkeiten
entstehen. In unserem Falle wurde die Untersuchung beschleunigt durch die dringende
Notwendigkeit, einige hundert topographische Werke des Schweizer Kiinstlers Louis Ducros
zu behandeln. Viele von ihnen waren in einem extrem beschédigten Zustand. Die meisten
Malereien waren recht umfangreich, in Wasserfarben auf gerippten Papierbogen gemelt.
Sie variierten stark beziiglich Methode und Dicke des Papiers. Die meisten waren euf
verschiedenen Papierbogen ausgefiihrt, die zusammengeklebt worden waren und dann in
einer ungewdhnlichen Art von Medien-Kombinationen bemalt wurden (Wasserfarben, 16s-
liche Gummis, Oel und Firnisse). Diese ausgedehnten Malereien waren vom Kiinstler im
abschliessenden Stadium auf Leinwand aufgeklebt worden, einige wurden gerahmt, aber
unverglast ausgestellt und auf Holzspannrahmen montiert wie Oelbilder. Die Kombination
dieser Besonderheiten verursachte grosse Schiéden fiir die Werke, von starken Zerspal-
tungen und Rissen bis zum ungleichmissigen Verblassen und Verfidrben des Papiers und
der Farbschichten. Uns war klar, dass der Niederdrucktisch ein wesentliches Werkzeug
fiir ihre Konservierung sein wiirde, besonders zur Entspannung, Reinigung und Doublierung.

o
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Wir erkannten dabei auch die dringende Notwendigkeit einer genauen Methode, Feuchtigkeit
zur Aufweichung und sicheren Entfernung der vermoderten Lemwand—Hmterlegungen
zu beschaffen.

Bei der Behandlung von J"edem Werk hatten wir zu bestimmen:

1. die strukturelle Stdrke der originalen Unterlage und ihre Widerstandsfidhigkeit gegen
weiteren Zerfall,

2. die Stidrke der unerwiinschten Hinterlegung,

3. das exakte Mass an erwiinschter relativer Feuchtigkeit fiir den Prozess der Aufwei-
chung des Kleisters,

4. den ben&tigten Grad an Wérme,

5. das Bediirfnis an Zeit, die zum Anquellen der Fasern und des Kleisters notig war.

Die durch diese fiinf Faktoren gegebenen Varianten waren in praktischer Beziehung enorm.
Wir waren alsbald davon {iberzeugt, dass die Befeuchtung in einem separaten Vorgang
durchgefiihrt werden musste, um beweglichere Anpassung der Methode und klare Sichtbar-
keit der Malereien wiihrend der ganzen Behandlung zu erreichen. Die Befeuchtungskammer,
die wir konstruierten, bot uns genau die Mbglichkeit zur gewiinschten Kontrolle, und in
der Folge wurde die Kammer mit einzigartigem Erfolg bei der Behandlung von Werken
verschiedenster Art beniitzt, mit inbegriffen Zeichnungen, Pastell- und Wasserfarb-Male-
" reien und Photographien. Die Befeuchtungskammer erwies sich als vielseitiges und niitz-
liches Hilfsmittel zum Niederdrucktisch. Die Praxis.zeigte uns deutlich den Wert auf,
beide Systeme getrennt zur Verfiigung zu haben. Voraussetzung fiir eine erfolgreiche Be-
niitzung der Feuchtigkeitskammer ist und bleibt aber das handwerkliche Kénnen. -t

Die Verfasser mochten ihre Wertschétzung gegeniiber jedermann zum Ausdruck bringen,
der so bereitwillig seine Hilfe zu diesem Projekt anbot, insbesondere fiir die grosse Unter-
stiitzung durch Alois K. Diethelm von Lascaux Restauro, ohne dessen Mitarbeit und techni-
schen Beistand diese Entwicklungen nicht hiitten ausgefiihrt werden kénnen. Lascaux Restau-
ro stellt heute diese Befeuchtungskammer, wie sie hier beschrieben wurde, her ﬁnd erteilt .
gerne jede weitere Auskunft an Restauratoren, die zusétzliche Informationen “wiinschen.
Bitte richten Sie alle ihre Anfragen an Alois K. Diethelm AG, Dep. Lascaux Restauro,
CH - 8306 Briittisellen/Schweiz.
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