KONSERVIERUNGSARBEITEN AN DER MODERNEN GRAFIK-SAMMLUNG DES
STADTISCHEN MUSEUMS, AMSTERDAM.
André van Dort.
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Unter die Dienststelle Gemeinde Museen Amsterdam fallen 'vier
Museen, zwei fiir ‘historische Kunst, 'Het Amsterdams Historisch
Museum' und 'Museum Willet Holthuysen' und zwei Museen flr
Moderne Kunst, das5‘5tedplijk Museum' und das 'Museum Fodor'.

Die Restauratoren des Amtes 'Gemeente Musea' arbeiten fir

alle diese vier Museen. Das Streben moderner Museen ist, die
neuesten Entwicklungen in der mﬁderngn Kunst auszustellen und

zu sammeln. In dieser Hinsicht interessiert sich das Stede~

1ijk Museum fiir nationale und internationale Kiinstler, das
Museum Fodor {iberwiegend fir Kiinstler aus Amsterdam. Das Re-
staurationsatelier Papier und Pergament ist verantwortlich fiir die Kolle
. tion Moderne  Kupst, die.-aus ca. 5 SDB'iamchnungen,'lﬂ DUD Grafl_
.ken, 2.000 Fotos, 30.000 Plakata} 1.500 typografischen Ent- .
viirfen, 1.300 bibliofilen Biichern und Zeltschrlften, 330
Kunstwerken mit Fotos und 10 Gemdlden auf Papier besteht. Da
diese Kollektion von internationaler -Bedeutung ist, werden
jdhrlich sehr viele. Werke an andere Ausstellungen ausgellehen.'
‘Das ist fir das Restauratlonsateller sehr’ arbe1t31nten31v, '
veil die Leihgaben immer zuerst kontrolliert werden miissen,
moderne Grafik, Fotos und typografische Entwlirfe miissen in
Wechselrahmen gerahmt werden und die Plakate in die harten
Melinex-Hiillen gesteckt verden. Kommen die Leihgaben dann

wvieder zurlick, dann miissen sie wieder aus den Wechselrahmen

bzw. Melinex-Hiillen genommen werden. Die Wechselrahmen haben

die Standardabmessungen der Passepartouts. Ferner ist die
Werkstatt 'Pabier und Pergament' bei durchschnittlich 26 der

ca. 55 Ausstellungen pro Jahr, die unter der Dienststelle
'Gemeente Musea' ressortieren, beteiligt.

Papierrestaurator 1n .u.a, einem Museum fir Moderne Kunst zu

sein bedeutet, dass d1e meiste Arbeitszeit in die Konservierung ]
der Objekte gesteckt wird; entweder zur Erhaltung der Kollektion.
oder im Zusammenhang mit Ausétellungen; Die konservierenden T&-
tigkeiten werden in Ubereinstimmung mit dem Uber die Kollektion

vachenden Konservator abgestimmt und beinhalten in der Regel
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die Anfertigung von Passepartoufé, Einrahmung und Herstel-

lung geeigneter Aufbewahrungssysteme, vie Dosen,'PﬁrteFeuilles
und Mappen. .

Die Art des Rahmens hdngt von Her Grafik ab und zwar in &sthe-
tischer Hinsichtj; er darf dem Kunstwerk keine Gewalt antun. Vor
ungefédhr 10 Jahren stellte man diese Uberlegungen noch garnicht
an, alles, was eingerahmt werden musste, kam in ein und den-
selben Rahmen. Fiir die Passepartouts hatte man 4 Standardgrés-
sen: 30 x 42,5 cm - 60 x 24,5 cm - 60 x 85 cm und B0 x 110 cm.
Im Depot wurden alle Passepartouts in liegenden Umschlagdosen
aufbewahrt, mit Ausnahme der gréssten, die in Schubladen 1agen.'
Die Vorderblattdicke des Passepartouts ist von verschiedenen
Faktoren abh&@ngig: von der. Grésse des Loches, der Empfindlich-
keit .der Technik und des Papiers und manchmal auch von der Selt-
samkeit der Grafik. Fur ein Vorderblatt wird 800, 1200 oder
1600 gr. s#@urefreier weisser Karton verwendet,' fiir das Hinter-
blatt 400 oder B0O gr. sdurefreier Karton. Miissen die Passe-
.partouts noch dicker sein, dann Klebt - man einfach zwei Bdﬁ?ﬁfvﬁn
z.B. 1.600 gr. aneinander. ' -

. Bis vor einigen Jahren var es noch so,dasé mari-den Kérton in.grossan Menger

.- und upterschiedlichen. .Stdrken im Format 85 x 120.cm.bestellen mussten, o

veil von Seiten verschiedener moder®gr Museen, Galerien. und
Rahmenherstelien_nur selten nach sdurefreiem Karton gefragt
vurde. Dadurch mussten grosse Summen in den Karton investiért

- werden. i ) . |

Wenn der Kiinstler nicht selbst deutlich seine Umrandungswiinsche
angibt, wird bei Zeichnuﬁgen das Blatt Papier nicht vom Passe- .
partout iiberdeckt. Man geht némlich davon aus, dass der Kiinstler
fir ééhgq Zeichnung eine Papiergrdsse auswdhlt und an einer be-
stimmteﬁﬁ%telle seine Zeichnung anfertigt. Wird nun das Papier
etvas. bedeckt, dann kénnten entweder die Verh#ltnisse nicht mehr
stimmen, oder die Zeichnung vom Passepartout umrandet wérden,
vdhrend der Kinstler etwas R&umliches beabsichtigte, indem er
z.B. eine kleine Zeichnung auf .einem grossen Papierbogen zeichne-
te. Es ktnnte auch etwas von der Zeichnung wegfallen, wenn sie
z.B. bis zum Papierrand durchl#uft. Bei vielen modernen Grafiken



ist das auch der Fall. Auch hier fehlt oft eine deutliche
Umrandung und an einer bestimmten Stelle des Bogqné wvurde

die Grafik gedruckt. Ausserdem werden heutzutage viele Gra-
fiken auf dafiir spezial hergestellten Bogen mit schtnen Biitten-
randern gedruckt.

In restauratorischer Hinsicht gibt es noch einen weiteren Vor-
teil, das ganze Blatt zu zeigen. Bei einer Verfé@rbung verférbt
‘sich gleich auch das ganze Blatt und nicht nur der Passepar-
tout-Ausschnitt. Die Wahl, ob das Papier vom Passepartout be-
deckt wirﬁ'oder nicht, findet in Ubereinstimmung zwischen dem
Konservator, der das Werk des Kiinstlers gut ﬁennt, und dem_
Restaurator, der Uber Papier und das Risiko einer Verfarbung
Bescheid weiss, statt.

Um jetzt zu verhindern, dass der nicht bedeckte Papierbogeh im
Ausschnitt des Passepartouts flattert, wird er mit einem sog. .
falschen Rahmen versehen, einer Technik, die man "remarchieren"
nennt, Hierzu nimmt man, abhingig vom Gewicht der Grafik, ent-
veder sdurefreies Papier -200 gr., 80 gr. oder 55 gr.-.oder
veisses Japappqpier; Das Papier fir die. falsche Umrandung muss
diinner als das Papier, der Grafik sein, so dass bei einer Tem-
peratur- oder LuftFreuchtlgkeltsschwankung diese falsche Um-
randung sich zusammen mit dem Papler der Grafik verandert und’
sich somit nicht in den Rand eindriickt.

Dieser falsche Rand wird folgendermassen angebracht:

Die Grafik wird auf das entsprechende Remarchierpapier gelegt,
und zwar so, dass die Laufrichtung beider B&6gen.” gleich verl#&uft.
Das Umrandungspapier muss an allen Seiten ca. 5 cm grisser sein,
als das Papier der Grafik. Mit einem Bleistift markiert man an
allen vier Ecken kleine Punkte und in der Mitte - Uber und unter
dem- ObJekt éuf dem Remardhlerpapler ein Kreuz. Das .Objekt
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vird nun weggenommen, der mittlere Teil -2 oder '3 mm von den

Punkten ab nach innen- herausgeschnitten. Das Ganze ist dann ge-
vissermassen ein Paséepartnut._Der Bogen wirq nun umgedreht und

die Schnittseiten ge;chalmt. Danach wird es mit den Kreuzen nach’
oben auf Filz gelegt. Jetzt legt man die Voderseite der Grafik

auf einen Bogen Pabier,'daTaﬁf'—umgékehrt—'das ausgeschnittene
Papier. Rundhérum.sind ﬁetzt“?;é 3 mm von der Grafik .sichtbar. Dieser schmale Rand
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vird mit 8%iger Natriumcarboxymethylzellulose mittelviszds
eingeschmiert. Jetzt wird der Ausschnitt weggenommen und die
Grafik wird auf die ,Punkte des falschen Randes, der schon auf
dem Filz liegt, gelegt. Mit der Hand werden die Rénder eben
vorsichtigt angedriickt, dariiber kommt der Filz und schliesslich
eine 8 mm dicke Glasplatte, die alles versté&rkt und andriickt.
Das Kreuz dient haupts@chlich als Orientierungshilfe, was vor
allem bei Objekten, die nicht rechtwinklig sind, wichtig ist.
Die Bleistiftpunkte an den Ecken und das Kreuz werden nach
dem Trocknen ausré@iert. EEEEBdBHBRénder verden auf dem 80g.
Remarchierpapier nachgezeichnet, wonach die Mitte 2 & 3 mm

nach innen hin herausgeschnitten wvird. Bevor jedoch das Ob-
jekt umrandet wird, vird die Bleistiftlinie ausradiert, die
Punkte an den Ecken miissen vorl#ufig noch stehen bleiben. _
An Grafiken, die griésser als das Umrandungspapier sind, wéerden
mit oben erwvdhntem Leim Papierré@nder geklebt. Hinten am Objekt
vird mit. Hilfe éines-?apierstreifens ein kleiner ca. 2 mm
breiter Rand beschmiert, wonach der Rand ca 5 mm ﬁber den
Leimrand auféeklebt vird. Hierdurch kann er auch wieder einfach
entfernt werden. Nachdem zwei sich gegeniiberliegende Seiten

"fertig sind, wird die Grafik zum Trocknen zwischen Filz Unter’
eine Glasplatte gelegt, danach kommea die beideﬁ anderen Seiten
an die Reihe. Zum Sbanﬁen geht.man_auf die gleiche Weise vor.
Viele, vom Kiinstler oder von Galerien erworbene Grafiken kommen
aufgerollﬁ im Kdcher <im Museum anivDerIRestaurator vird dann
gleich mit dem Problem kopnfrontiert, die Grafiken wieder
glatt zu bekommen. Hierzu werden zwei Filzbégen auf einer Seite

.leicht angefeuchtet, die Grafik wird dazwischen gelegt und das
Ganze wipd mit einer. Holz- oder Glasplatte beschwert.

Auf- hﬁa Abrollen, aber auch die grossen Formate birgen oft das
Risiko in sich, dass das Papier knickt. Ausserdem wird das Papier
oft nicht vorsichtig genug beﬁandelt.

‘-Geotwegwerden fiir-fod. .Kunst- 2 Papiersorten verwendet, einmal
veiches, ziemlich dickes 'Rapier mit einer volligen Oberfléche,
zum andern hartes Papier mit einer glatten bis sehr glatten Ober-

.:fléche. Die Knicke in den weichen, dicken Papieren. sind manchmal



einfach und gut zu beheben. . Mit einem Pinsel feuchtet
man beide Seiten des Knlckes ‘mit destilliertem Wasser ein, die
Grafik liegt dabei auf einem harten Untergrund, z.B.Plgxigles.’ Auf
den Knick legt man sodann -‘L8schpapier und streicht die Falte mit
einem Falzbein glatt. Man muss jedoch darauf achten, dass man
' keine Beule in das Papier drickt und dass die Oberfl&che nicht
glatt gerieben wird. _

Ist diese Behandlung ergebnislos, dann muss das Objekt zwischen
Filz oder Loschpapier gepresst werden. Die Grafik wird dann an
beiden Seiten mit destilliertem Wasser eingespriiht. Eé kann
vorkommen, dass das Mbterial'nﬁsseempfindlich ist,.so dass das
Objekt nur an einer Seite eingefeuchtet werden kann. In dem

Fall wird das Objekt zwischen feuchten Filz gelegt und nach-

ca. 10 Minuten zwischen Léschpapier in die Presse geklemmt-
Manchmal ist es dann n&tig, um ein besseres Ergebnis zu be-
kdﬁmen, die Knicke. noch extra mit einem Pinselilﬁnzufeuchten..
Beide Seiten einzufeuchten ist 21_:} nétig, weil moderne Pa-
piersorten im Gegensatz zu alten sich oft nach dem Pressen etvas
vglben .; wenn sie nur einseitig eingefeuchtet wurden. Die Ursache
liegt darih,;ddsé #7vdie Papierfasern an der feuchten Seite )
guellen: die Feuchtigkeit jedoch wegen der starken inneren lLeimung
“bzw. ‘wegen der.Fullstoffe nicht auf die andere Papierseite ‘durch=-
zieht. Die Fasern auf dieser Seite ;E:Eilen _.. ~ also nicht.

Zum Pressen verwvenden wir eine Finierpressé mit einem ausziehbaren
Unterblatt. Per Hand kann man den Druck ziemlich gut regeln und
aus der Praxis lernt men alle Pressmdglichkeiten kennen, ohne
dass dabei die Dbefflﬁchenstruktpr bzw. die Grafik bescﬁﬁdigt
vird. Ebenso lehrt uns die Praxis, wann man besser zwischen

Filz oder zwischen L8schpapier. pressen sollte. Gldtten und Ent-~
fernen von Knicken aus harten Papieren muss wegen des stérkeren
Druckes meistens mit ziemlich glattem Loschpapler erfolgen, da
sonst die Gefahr besteht, dass sich die Filzstruktur auf das
Papier durchdruckt. : | ,

Ist ein bestimmtes. UbJekt zu empfindlich, um gepresst zu werden,
dann muss man es spannen, wobei man das Risiko l&uft, dass sich

die Abmessung ver#dndert oder der Praflkrand-gﬂnz Verschw1ndet



- 6 -

"Zum Spannen werden auf die oben beschriebene weise'Rﬁnder auf
die Grafik ‘'geklebt, danach wird, sofern mglich, .das Papier
an beiden Seiten 51ngefeuchtet und die angeklebten Rander m1t
Dextrine Le;m auf 'ein Holzbrett geklebt Sind diese R&nder '
breit 'genug (ca. 10 cm), dann kdnnen sie nach dem Spannen even-
tuell gleichzeitig noch als Remarchierung gebraucht werden. Der
Rand hat die gleiche L&nge wie die Grafik, wenn sie nur gespannt
verden muss, gebrauch man den Rand gleichzeiiig als Bemarchierﬁng,
" dann ist das Papier im Ganzen natlirlich grésser: es ist dann auch
schwvieriger, die Rénder vor der ‘Spannung Festzusetzen (siehe
ieichnung). - |
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Auch "das Spanneb'erforaerb viel.Erfahang; Die bereits genénnten
Rigiken missen vermieden werden. Bei der modernen Grafik ist das

“Glatten und Entfernen von Knickeén Busserst vichtig. Knicke in vor -
allem ‘monochromen Farbflachen, hler;ﬁ rechne ich bequemlichkeits-
halber auch normal veisses Pepier, kBnnen dem Kunstgenuss gehbrig
schaden, ganz "abgesehen von der Gefahr, dass Hausschmutz ziemlich
einfach in die Knicke elndrlngen kann. '

_ Oft missen verschiedene Versuche unternommen verden, bis man ein
zufriedenstellendes Ergebnis erzielt hat.

‘Manche d;ﬁfiken-passen nicht in ein'Passepartout, sei es wegen
ihrer Formate oder es schadet .dem Aussehen.. Sie werden dann ein-

.gerahmf; vie? das wird .vorher mit dem Konservator und manchmal

auch mit dem Kiinstler besprochen.

Ganz allgemein werden 3 Rahmenarten verwvendet: Holz-, Aluminium-

" oder Plexig.lasrahmen, ﬁie alle wieder verschieden bearbeitet sind-

"und ‘verschiedene Einrahmungsmdglichkeiten haben. Ausserdem kann



"im Rahmen das ganze Blatt .sichtbar bleiben, die R&nder kénnen
-aber auch von der Rahmenleiste sbgedéckt werden.

Die Rahmen fertigen vir nicht selbst an, die geben Wir bei einer
anderen Abt311ung oder bei fremden Firmen in Auftrag, das E1n-
rahmen erledlgen wir im Ateller selbst.

Holzrahmen

‘Diese Rahmen werden im Prinzip_nach untensfehender Zeichnung anée-
fertigt.
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Béi sehr grossen Werken muss, wegen der Grésse des Graukartons,

die Stelle fur die Querlatten berucks1chtlgt verden. Die Grau-
kartonplatten verden dann =uf .den HolzZrahmen gelelmt Der sdure-
frele Karton wird mit dgppelseltxg kiebendem Leim aufgeklebt. Wir
nehmen hierfir Adh331ve Transfer Tape Nr. 924 von Scotch 3M,- der

mit einem sog. Dispenser aufgetragen werden kann. Wenn der Rahmen
das P.apier der Grafik nicht bedecken soll, die Grafik jedoch mit
"Glas oder leﬁélaseingerahmt verden soll, dann werden an die Gra-

fik Papierrénder angeklebt, und zver mit 8%igem Natriumcaboxy-
methyliellulose,:mittelviscﬁs. . Die Grafik wird nun -ange-
feuchtet oder nicht- an die Seiten des mit ‘Karton versehenen Rahmens
mit Dextrineleim geklebt. Dadurch dass der Rshmen das gleiche Mass im
Lichten vie das Papier hat, kommen die Abstandslatten nicht mit dem
Papier der Grafik in Berilhrung. HolzsBuren kBnnen also nicht uber-_
‘tragen verden. Die Abgtandslatten verden mit dem bereits genannten
doppelseitig klebendem Tape auf.dem Glas oderleuqhm befestigt.
Wird rundum die Grafik noch ein s1chtbarer Rsnd vom Untergrund ge-
vinscht und ist das.'GCanze.z.B. orsser, als das grosste Kartonmasg,

dann spannt man Ober den s#urefreien Karton einen ganzen s8urefreien



Papierbogen. Dadurch werden die Kartonnihte unsichtbar. Das

Papier, sog. Museum Barrier Papier, ein Kalziumcabonat gepuf-

ferteé s8urefreies auf Rollen, 150 em breit, wird aus Amerika

importiert. '

Den Rand vom.Untergrund zeigt man z.B. dann, wenn es sich um

eine Grafik auf speziell hergestelltem Biittenpapier mit sch&nem

Biittenrand handelt, oder wenn das Papiervdurcﬁ natirliche Span-

‘nung gewellt ist und der Grafik einen besonderen Akzent verleiht.

Die Grafik wird dann wie folgt auf dem Untergrund angebracht:

" Mit Bleistiftgibt man .auf dem Untergruﬁd die. Stellen an, an .
denen die Grafik festgeklebt wird. Man nimmt die Grafik weg und
schmiert diese Stellen (ca. 0,5 cm?) mit einer Mischung von Mowi-
Lith DM 2 und DM 5 im Verh&ltnis 1:1 ein. Nach dem Trocknen wird
die Grafik auf den sog. Leimstellen mit einem Biigeleisen aufge-
geklebt. Meistens (abh@ngig von der Grdsse) sind rundherum ins-
gesamt 8 Leimstellen ausreichend. ' _

Wird die Grafik. jgefi'des Glas oder Plexigiss . eingerahmt, dann wird

" sie mit doppelt gefaltetem Streifen Japanpapler auf den. Untergnunp

geklebt. ' )

« Aluminiumrahmen . e e

Diese werden in der Regel aus ungleibhschenkligem, naturell ano-

disiertem Aluminiym U-Profil hergestellt. Die Grafik wird, genau

vie beim Holzrahmen, entveder gegen das Plexiglas oder frei davon,

eingerahmt. Fiir diese Rahmen vérwendet man nur Plexiglas - Glas ist

in diesem Fall zu zerbrechlich bei ;ventuellen Stdssen.

Die Innenabmessung des Aluminium U-Profils vird, abh&ngig vom ge-

viinschten Profil, aus einem Multiplex -Passepartout mit 12 cm ‘breitem

Randernrgder einem holzernen Gerippe hergestellt. Darauf montiert

man, genaJ‘w1e bei den Holzrehmen, Graukarton und s&urefreien Karton.
- Fir sehr grosse Objekte wird auch der gleiche Untergrund angefertigt.

In diesem Rahmen wird meistens nichts von dem Papier der Grafik .. |

‘bedeckt, die ﬁMontageL_ ist die gleiche, wie bei den Holzrahmen.

Als Abstandsstreifen nimmt man viereckige Stébe (5 x 5 mm), die die
’-glelche Oberfléchenbearbeitung haben wie.das U-Profil des Rahmens.

"D:Le Strelfen wverden dann auch wvieder mit dem zuvor genannten doppel-
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seitig klebenden Tape auf dem Plexiglas befestigt.

Das g#ngigste U-Profil hat die #usseren Abmessungen von 30x22x11x2 mm.
In den Multiplex Passepartout werden zwei Schlitzgigemacht, Uber die
eine kleine Metallplatte angebracht wird. Das Objekt kann daran-
gehdngt werden (siehe Zeichnungen).

Inlijsting van perspex af 'Inlijsting'tegén perspez aan
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Dieses System der Alhminiumraﬁmen:erweist sich in der Praxis

_ besser -vor allem bei Grossformaten- als die im Handel erh#lt-
lichen Systeme.-Dadurch dass das Profil an der Rlckseite in
dem Multiplex Passepartout festgeschraubt wird, kann es nicht
umkippen, ausserdem kann es sich nicht wdlben; beides verhin-
dert, dass. die Rahmenleiste das Plexiglas losl&sst.

Das kann jedoch ziemlich leicht bei den im Handel angebotenen
Systemen passieren und vird meistens dadurch verursacht, dass
man. die Rahmen falsch hebt.

Behidlterrahmen aus Plexiglas

Diese werden aus 3. mm-dickem durchsichtigem Plexiglas hergesti
auf das,im Prinzip auch 3 mm dicke, durchsichtige aufstehende Stre
‘geleimt werden. Der ganze Rahmen wird rundherum sauber poliert u
leimt,die Innenabmessung ist die der Grafik. D& das |

Ganze durchsichtig ist, wird suggeriert, dass die Grafik Uber!
nicht gerahmt ist. Wird die Grafik nicht gegen das Plexiglas ¢
gerahmt, dann befestigt man sie mit Papierstreifen, eingefeuc
oder nicht, auf einem 1600 gr s#urefreien Karton. Dieser Kart
vird mit dem bereits genannten doppelt klebendem Leim an dem
rippe des Plexiglasbehélterrahmens angebracht. Liegt die Graf
- 'gen 'das Plexiglas--an, dann-wird auf~das~Ganippeueinmaﬂu;gr”sa
freier Karton gelegt, auf da‘*biederum.die Grafik eigentlich
1ose.gelegb.wird. Die-Seiten des htlzernen Gerippes werden mi
veissen Leinenband abgedeckt (siehe Zeichnung). '
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Zum Einrahmen nimmt man UV-absorbierendes Plexiglas, Qualitét
201 der Firma: -Rothm. In dgr Konservierung moderpér Grafiken und
Gem&lde haf sich .in den letzten drei Jahren eine neue Entwick-
lung ergeben, die aber wiederum auch ein neues Problem mit sich
bfingt. Verschiedene moderne Kiinstler verfertigen riesengrosse
Zeichnungen und Gemidlde auf vor allem Verpackungsmaterial von
z.B. 180 cm und nicht selten ldnger als 2 m.

Das Problem dabei ist jedoch- nicht so sehr das grosse Format,
als die Tatsache, dass diese Kiinstler ihre Werke einfach mit
z.B. Heftzwecken aufgehéngt haben wollen. Fiir eine einzige Aus-
stelluhg ist das meistens noch kein Problém, aber wenn diese
Werke in die Museumskollektion aufgenomhen wverden und nicht
permanent ausgesfellt sind, dann wird es problematisch. Diese
Art des Aufhﬁngens'und gpédter wvieder Abnehmens kann auf die
Dauer schadhaft werden. )
"Ich denke dann.picht nur an das wiederholte Eindriicken der Heft-
zvecken, sonder vor allem auch an den Umgang mit diesen grossen
Bapierobjekten. '

Um Risiken zZu vermelden und dennoch’ den Eindruck zu erwvecken,
dass das Werk vie gewiinscht aufgehangt vird~., habe ich, in Ober-
einstimmung mit dem Kunstler,'gln derartig grosses Objekt auf
ein dinnes Gerippe aus 'red-wood' montiert. Auf diesem Getippe
vurde Graupappe und s#durefreier Karton angebracht. Die Grafik
vird ringsherum mit Papierstreifen versehen und dann auf dem
Karton befestigt. Die Papierstreifen werden an den Seiten des.
Gerippes festgeklebt. Dadurch dass die Grafik nicht eingefeuchtet
.wird, llegt das Objekt lose auf dem Gerlppe. Danach werden noch
Heftzwecken durch die Grafik in das Gerlppe gedriickt.

Auf zwei Querlatten des Gerippes, oben und unten, wurde iber die
ganze Ld@nge ein Aluminiumstreifen angebracht, der Gber die Quer-
latte hinaus’ ragt. Danach werden auf zwei exakt ausgemessenen

Linien eine Relhe won Haken in die Wand geschlagen, an denen-das

Objekt aufgehangt verden kann (31ehe Zeichnung).
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Zum quutz wéhreﬁd des Transpoétes und im Lager wird die Grafik -
in eipeh-sog. Holzschutzrahmen mit Plexiglas gesteckt, der aus

vier losen Teilen besteht, die im Ausstellungéréum montiert oder .
demontiert werden (siehe Zeichnuna). '

Ophangsysteem

A. Dwarslatten raamwerk - A. Beschermlijst -

B, Aluminiumstrips ' B, Houtenraamwerk
C. 3mm Grijsbord
D. 1mm Zuurvrij kerton

o E. Tekening met aengeplakte
s ' ' papierstrook

F. Pushpin

G. Perspex



