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.RESfAURIERUNG CHINESISCHER TAPETEN

Erst in letzter Zeit kommt Papiertapeten langsam das Inter-
esse zu, das_zu ihrer Erhaltung und Konservierung notwendig
ist; Tapeten miissen als wesentlicher Bestandteil von Innen-
ausstattung angesehen werden. Sie sind mit der Architektur,
fUir die sie vorgesehen waren, verbunden. Die unbedachte Ab-
nahme von den wﬁndéﬁ kanm ‘die Tapeten in ihrer Substanz geféhr-
den. Da bei einer Neuvetwendung historischer Tapeten oder bei
ihrer Unterbringung im Museum die vorherige einheitliche Wir-
kung von Raumproportion und Tapete kaum wiederherstellbar ist,
sollten die Tapeten -wenn es irgendwie-mﬁglich ist- immer am
Originalort bewahrt bleiben.

In Sehloss Wilhelmsthal bei Kassel bleiben die chinesischen
Tapeten zundchst relativ unbeachtet, bis von der Verwaltung
‘der staatlichen Schl@sser und Girten von Hessen die zur Er-
haltung der Tapeten dringend érforderliche Konservierung duch-
gesetzt wyrde. - - . .

Die um die Mitte des 18. Jahrhunderts gemalten Tapeten beFanden
sich zuerst in Schloss Wilhelmshdhe in Kassel, wo sie nach ca.,
80 Jahren im Zugg einer Modernisierung von den W&nden abgenom-
men wurden. Als Schloss Wilhelmsthal 1822 neu ausgestattet wur-
de, fanden die Tapeten hier in zwei Mansardenraumen neuerlich
Verwvendung, wobei sie den neuen Raummassen in Form von Bild-
spiegeln eingepasst wurden. Jedes Bildfeld wurde mit einer
hellblauen Marmortabete und mit Borten umrandet. Den ge#dnderten
Wandfléchen entsprechend wurden die Tapeten teilweise zu Kol-
lagen zusammengeschnitten. Der frﬁger des 19. Jahrhunderts
unterschied sich im Aufbau im wesentlichen nicht von dem des
18. Jh. Die Tapeten aus hauchdﬁnﬁem, dreisechichtigenm, chinesi-
schem Papier wurdeniErst auf stdrkeres Kaschierpapier und Lein-
vand geklebt, dann an einfache Holzleisten genagelt, die als
Teil einer d@lteren Wandbespannung noch an den Wanden befeétigt

varen.
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Als wir die chinesischen Tapefen von Schloss Wilhelmsthal

vor drei jahren zur Restaurierung lbernahmen, befanden sie

sich in katastrophalem Zustand. Den Angaben des Schlossverwval-
ters liésst sich entnehmen, dass die grdssen Luftfeuchtigkeits-
und Temperaturschwankungen bis zur Zei% der Instandsetzung der
baulichen Substanz des Schlosses erheblich zur Verschlechterung

des Erhaltungszustandes der Tapeten beigetragen haben.

Durch die hohe relative Luftféuchtigkeit, die manchmal bis zu
90% betrug, wurden Schéden ausgeldst, die im wesentlichen durch
die von .-den Handwerkern im 19. Jahrhundertlbei der Neumontage
vervendeten Materialien vérursacht wﬁrden. Das Kaschierungs-
papier, das einen grisseren Anteil an verholztem Fasermaterial
enthélt und dadurch zur grossflachigen, unregelméssigen Ver-
"bré@unung des Originalpapieres beitrug, wurde mit dick aufge-
tragenem Starkekleister aufgeklebt. Der Kleister verspridde-

te und durch die so entstandenen starkén Spannungen platzte

das briichig gewordene Papier, rollte sich stellenweise zusam-

men oder zersetzte sich in.kleinteilige ‘Papierschollen.

Interessant ist, dass diese Sch&den der Vérsprﬁdung des Papierés
gsich im wesentlichen auf einen der beiden.Rﬁume beschréinkten.
Bei den Tapeteﬁ des zweiten Raumes ist das Papier kaﬁm verspro-
det, dafiir haben sich hier aber zahlreiche Blasen zwischen Ori-
ginalpapier und Kaschieruné gebildet. Diese unterschiedlichen
Schadensbilder kénnen nicht auf die Materialien des 19. Jahr-
hunderts zuriickgefithrt werden, weil die Aufkaschierung damals
in beiden, R&umen auf die gleiche Weise ausgefiihrt worden war.
Auch die Beschaffenheit der chinesischen Originalpapiere kann
nicht die Ursache sein, da die ‘Papieranalyse fiir beide R#ume
nahezu identische Befunde ergibt: in beiden F&llen handelt es
sich um Papiere, die Uberwviegend japanische Kodsu-Faser und
zusdtzlich Flachs und Baumwolle enthalten. Unterschiedlich ist
allerdings, dass im zueiten Raum die unterste Originalschicht
von einem langfasrigen, gelben Papier gebildet wird, das der
Gruhd_aafﬁi séin dirfte, dass die Versprddung des Kleisters



sich nicht auf das Originalpapier ausgewirkt hat. ‘Auf diesem
langfasrigen chinesischen Papier haben wir an vielen Stellen
Reste eines Papieres gefunden, das wohl bei der Erstmontage

in Schloss Wilhelmshthe zur Verstdrkung aufgeklebt und vor der
Zveitkaschierung nur mangelhaft entfernt worden war. Vermut-
lich hat sich die Haftung dieser Reste am Original durch die -
Feuchtigkeit beim Aufkasqhigfgn gelﬁst. Durch die starken Kli-
maschwvankungen hat das Originalpapier im Laufe der Jahre an
diesen Partien vollends die Bindung.zur Kaschierung verloren
und sich in zahlreichen Blasen abgehpben. '

Neben diesen die Substanz der Tapete gefdahrdenden Schédden fan-
_dén sich auch solche, die den &@sthetischen Gesamteindruck er-
heblich beeintrédchtigten. Besonders stdrend machten sich starke
Verbrdunungen innerhalb der bildlichen Szenen in den Bereichen,.
-die Himmel oder Wasser darstellen, und im Umfeld der grinen
dekorativen Ranken bemerkbar. Zur:Klﬁrung der Ursaclien liessen
wir Pidmentproben.und Proben des verbr&aunten Papieres'analyéie-
ren. Da die Pigmentanalyse fiir die griinen Farbpartien Malachit

ergab, lé&sst sich die Verbr#@unung in den Bereichen auf die Ver-

vendung dieses Kupferpigments zuriickfihren. : e e e

Die Ursache fiir .die Verbrdunung der Himmels- und Wasserpartien
liess sich nicht ohne umfassendere chemisch-physikalische Ana-
lysen feststellen, weil in diesen Partien blaues Pigment nur
noch in deﬁ aufgesetzten dunkleren Abschattierungen der Wolken
vorhanden ist, wahrend die iibrige Fl&che einen durchgehend
braunen Eindruck machté. An der Form der Verbrdunung liess sich
jedoch eindeutig erkennen, dass -hier mit breitem Pinsel eine
tasur oder ein Uberzug angelegt worden war. Harze, Gummen oder °
andere organische Substanzen liessen sich als Ursache der Ver-
br&unung ausschlieségn, veil bei der Veraschung einer Papier-
probe reinweisse Aséhe entstand. In der_mikroskopischen Unter-
suchung der Papierbrobe zeigten sich einzelne blaugriine und
griine mikrokistalline Farbpartikel. Die Analyse des wdssrigen
Extraktes und die Veraschung bestatigten die Ergebnisse der
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spektroskopischen und dér rasterelektronischen Pigmentanély—
se, die Kupfer und Sulfat nachveisen. Bei der Untersuchung

im UV-Lieht zeigten die Himmels- undLWasserpartien diselbe
dunkelviolette Fluoreszens wie das Ealachit der griinen Ranken.
Auf Grund all dieser Untersuchungen l#&sst 'sich also mit grosser
Wahrscheinlichkeit in'den-ursprﬁnglich blauen Partien eben-
falls die Verwendung eines Kupferpigmenté als Schadensursache
festhalten. Vermutlich wurde zur Darstellung des Himmels und
der Seen mit breitem Pinsel eine Lasur aus iichtlﬁslichem
Kupferpigment geIegf, vofir Kupférvitriol oder Kupferblau denk-
bar vdren. Eindeutig feststellen lﬁsét_sich, dass die Verbréu-
nung der urspriinglich blauen Partien im wesentlichen erst in
‘Schloss Wilhelmsthal eingetreten ist. Im Laufe der Restaurie-

‘rungsarbeiten fanden wir n#mlich bei der Abnahme einer 1822 -

...-also.vgr. 160.Jahren-. iiber die Malerei geklebten Borte-darunter=- -

liegendes, v6llig unverbréuntes Blau. Daran ldéisst sich in etwva
ermessen, welch massgebliche Wirkuhg ‘das UV-Licht bei der Zer-

setzung der Papierfaser durch Kupferpigmente hat.

Um weitere Verluste von Driginalsubstan; auszuschliessen und
Folgeschéden der Materialalterung zu beseitigen, mussten von

uns umfassende'Restaurierungsﬁassnahmen durchgefitithrt werden.

Zuerst musste Fﬁf die Lagerung der Tapeten nach-der Abnahme

von der Wand ein klimatisierter Depotraum im Schloss eingerich-
tet werden, wo die Bahnen fiir die Dauer der Restaurierungs-
arbeiten in grossen Regalén untergebracht wurden. Auch ein ge-
eigneter Arbeitsraum entsprechender Grosse musste im Schloss
gefunden werden. 'i - -

Um die Tapeten bei der Abnahme von den Winden vor neuerlichem
Substanzverlust zu schiitzen, mussten zuerst Notsicherungen der
abplatzenden Partien durchgefiihrt werden. Das Heruﬁternehmen
der einzelnen: Bahnen liess sich relativ leicht durchfiihren, da
sie sich bereits stellenveise- von den Holzleisten gelockert
hatten. '
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Vor der Reinigung der Bildseite mit Radierschwédmmen und Draft
Cleaning Powder musste die grobe, stark verschmutzte Leinwvand
trocken abgezogen werden. '

Da der Kleister so stark verspridet war, mussten auch die
Trédgerpapiere des 19. Jhdts. abgenommen werden. Aufgrund der
hohen Empfindlichkeit des chinesischen Papiers, velches beim
Anfeuchten stark quillt und éehr veich wird, konnte die Frei-
legung der Papier- und Kleisterschichten in den iliberwiegend
angegriffenen Bereichen nur mit dem Skalpell erfolgen. Ledig.
lich an den besser erhaltenen. Stellen konnte das Abldsen mit
leicht angefeuchteten Tupfern durchgefihrt werden. Dabei.wurde
das briichig gewordene Papier stdndig gefestigt und hinter-
"klebt. Auf diese Weise wurden 72 qm Papierfléche bearbeitet,
vas den gréssten Teil -der 3-j&hrigen Restaurierung in Anspructr
nahm.

Um eine bessere Haltbarkeit des Papiers zu gewéhrleisten, wurde
der zwischen 4.0 und 4.9 liegende ph-Wert der Tapete auf 5.3
bis 5.9 angehoben. Dazu bespriihten wir die Riickseiten der Bahnen

.....

Die durch das Kup ferpigment hervorgerufene Verbr&unung war so
veit fortgeschriften, dass der &sthetische Gesamteindruck er-
heblich gestért war. Deshalb versuchten wir mit Hilfe eines -
geeigneten Bleichverfahrens die stérenden Béreiche zu redu-
zieren. Aufgrund der hohen Feuchtigkeitsempfindlichkeit des
Papiers, waren allé'oxidierende Bleichmittel, die ein Wé&ssern
vor, und ein Waschen nach.der'BeHandlung erfordern, auszuschlies-
sen. Als bestes Verfahren erwies sich ein Gemisch aus Ather
und Wasserstoffsuperoxid im Verh&ltnis 1:1. Da H;0; im zu

" sauren Milieu eine zgfstﬁrende Wirkung auf die Papierfasern
entwvickelt, mussten #ir vdhrend des Bleichvorgangs sté@ndig den
ph-Wert des Papiers iberpriifen. Der von uns mit Hilfe des Mag-
nesiumbicarbonats erreichte ph-Wert des Papiers erwies sich
als ausreichend. Dé die kupferhaltigen Anteile des Pigmehts in



der Papierfaser verbleiben, bewirkt der Bleichvorgang allen-
falls eine Reduzierung, nicht aber eine Verhinderunb des zuklnf-
tigen Verbr#unungsprozesses. ﬁ
\

Beim Neuaufbau des Trédgergefliges orientierten wir uns veitgehend
am origjﬁalen Trﬁgeréufbau. Dafiir vervendeten wir eine fein-
strukturierte Leinwvand, die in trockenem Zustand auf eine'senk;
recht angebrachte Platte gespannt wurde. Darauf erfolgte das
Aufkaschieren von funf verschiedenen; dinnen s&dure- und alkali-
- freien Japanpapierschichten mittels Trﬁgérfolién. Wir achteten
darauf, dass unser Aufbau nicht zu dick, sondern genigend elastisc
und moglichst leicht blieb. Das P.apier der obersten Schicht wurde
so ausgewdhlt, dass es dem originalen Tapetenpapier in der Ober-

" flachenbeschaffenheit &hnlich war, um auf das Ausflicken der zahl-

‘reichen ausgerissenen und léchrigen Stellen Verzichten zu kdnnen.
i Auf diese letzte Schicht wurde anschliessend in diinnen Lagen
Tee aufgespriiht, bis der Grundton 'der Tapete erreicht war.
Die eingeténte Fléche -dient somit gleichzeitig als Nullfldche
fir die Fehlstellen der darauf aufkaschieréen chinesischen Tapéte.
Das fiir die neue Kaschierung verwvendete Kleistergemisch'(WBizen-'
stdrke und Cellulose -1:3-) wurde mit Dowizid A als Konserveriungs
bzw. Desinfektionsmittel. versehen. Eine Probemessung des wéssri-

gen Auszugs des Gesamtaufbaus ergab einen neutralen ph-Wert. .

Auf den fertigen Aufbau wurde zuletzt die Tapete kaschiert: -dazu
mussten die 2.90 m langen Bahnen, die aus verschiedenen Blattern
zusammengesetzt sind, an ihren Original-Blattkarten voneinander
getrennt verden. Die Bahnen_im Ganzen zu kaschieren war aufgrund
des hohen Zerstdrungsgrades .der Taﬁéfén nicht mdglich. Auf einer
durchesichtigen Trigerfolie wurde das jeweilige Blatt Qon hinten
durch Bespriihen mit dinner Cellulose leicht befeuchtet. Dabei
'musste beachtet verden, dass sich das in seiner Schichtdicke unter:
schiedliche Papier gleichmiéssig déhnen konnte. Hierfiir musste zﬁm
'Beispiel die reduzierte dinne:-Papierschicht eines Blattes zu- |
‘ndchst’ ausgespart, oder iibereinander geklebte Teile (wie die

Collagen des 19. Jhdts. ) vorgefeuchtet werden. Es.mUssté grosse’



Sorgfalt darauf verwendet wefden, dass das diinne Papier nicht zu
feucht wurde, trotzdem aber ausreichende Klebekraft hatte und

die formate nach dem Dehnungsprozess exakt zusammenpassten. Das
angefeuchtete Blatt wurde anschliessend auf den mit Kleister- und
Cellulosegemisch eingestrichenen Trﬁgeraufbau.mittels der Tréger-
folie lbertragen und angerieben. Eventuell nicht haftende'Teilé
vurden hinterher néchﬁefeétigf. |

Die restaurierten Tapeten wurden von der Kaschierplatte abgenom-
men. Aufgrund der grossen Formate kohnten die Bildfelder nur in
den Mansardenr&umen selbst aufgespannt werden. Dazu dienten
Aluminiumrahmen, die durch eine einstellbare automatische

'Federvorrichtung“ die Tapeten permanent in der optimalen Span-.

)

Mit unserer Forderung, die Tapeten nach ihrer Konservierung

nung halten.

vieder in den Mansardenrdumen des Schlosses anzubringen, und
zvar dem o:iginalen'Raumkonzept des 19. Jhdts. prédzise entspre-
chend wurden wir auf Probleme verwiesen, die ein Projekt dieser
.Grisse unweigerlich mit sich“briqgt. Dgs Klima in'dqn begiden
Rﬁumen-musste éoweit stabilisi;ft'ﬁeréen, Héss.die Wiedefanbrin-
gung der Tapeten Keine Gefdhrdung derselben nach sich zog.

Uber die Zeit der Restaurierungsarbeiten erstellten wir genaue
Messuhgen der Klimaschwankungen, die nach der Fertigstellung der
Arbeiten durch folgende Massnahmen behoben wurden: Die Fenster-
vdnde wurden so isoliert, dass der Taupunkt hinter die Dachsparren
verlegt wurde. Die Fenster selbst.wurden mit einqr Doppelver-
glasung versehen. Auf unsere Véranlassung schuf man die Voraus-
setzung dafiir, dass die Entfeuchfungsgerﬁte in beiden R&umen

Tag und Nacht in Betrieb sein k&énnen. Der historische Putz der
Rdume wurde von Fachleuten entsprechend konsolidiert, dass die
Rahmen der-grossformétigen Tapeten wieder an die Originalw&nde
angebracht werden konnten. Die Raumsituation des 19. Jhdts.
blieb somit erhaltgn;



