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PRAXIS DER RESTAURIERUNGSMETHODEN DES UNGARISCHEN
STAATSARCHIVS

DIE MANUELLEN VERFAHREN, DIE MASCHINELLE PRODUKTION

Da Frau Hasznos zum Zeitpunkt der Tagung er-
krankt war, wurde 1hr Referat verlesen,

Frau Hasznos begriiBt jedes Mitglied der Tagung, in erster Reihe ihre persdn-
lichen Bekannten. Frau Hasznos ist als Leiterin der Restaurierungswerkstatt
des Ungarischen Staatsarchivs im Jahre 1967 in freiburg und Basel mit der
Internationalen Arbeitsgemeinschaft der Archiv-, Bibliothek- und Graphik-
restauratoren in Verbindung getreten und hat viele neue Bekanntschaften ge-
schlossen, Sie nahm danach an der Arbeitstagung in Biickeburg teil, die vom
Niedersichsischen Staatsarchiv im Jahre 1970 unter dem Titel "Uber die Mas-
senrestaurierung von wassergeschidigtem Papier" organisiert wurde. In bei-
den Fillen konnte sie die Mitglieder der Tagungen iber die Restaurierungs-
arbeiten des Ungarischen Staatsarchivs bereits informieren. In Blckeburg
hielt sie einen Vortrag Uber die seit 1557 in Ungarn ausgelibte maschinelle
Massenrestaurierung. In ihrem Vortrag hat sie ihre Erfahrungen, die nicht nur
die Notwendigkeit dieses maschinellen Verfahrens erkléren, sondern auch be-
weisen, dargelegt. Sie versuchte auch die genauen Grenzen des Verfahrens zu
schildern, und kennzeichnete jene verletzten Manuskripte, die wir mittels
der manuellen Verfahren restaurieren.

Frau Hasznos dankt Frau Dr. Poschmann, Direktorin des Bickeburger Staats-

archivs, daB sie von ihrer dortigen Vorlesung den Teilnehmern der hiesigen
Tagung Sonderabdrucke zur Verfiigung gestellt hat. Das ermsglicht den Teil-
nehmern dieser Tagung, daB sie wihrend dieser kurzen leit, die zur Verfi-

gung steht, die Arbeit der Restaurierungswerkstatt des Ungarischen Staats-
archivs leichter kennenlernen kénnen. Die Vorlesung wird mit einer kleinen
Ausstellung und morgen mit einer Werkstatibesichtigung ergénzt, damit Sie

die mit Ihrem Besuch verbundene seltene Gelegenheit mdglichst gut aus-
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nlitzen konnen,

Die Restaurierungswerkstatt des Ungarischen Staatsarchivs besitzt einen zen-
tralen Charakter. Sie arbeitet auch fir das Neue Ungarische Zentralarchiv
und fir 22 Komitatsarchive, da keines von diesen Uber eine eigene Werkstatt
verfiigt oder keinen eigenen Restaurator hat. Deshalb kénnen nur sehr beschi-
digte Materialien restauriert werden. Vor allem erwigen wir die Gefahr des
raschen Verfalls, Als erstes werden die verbrannten, schimmeligen, brbakeli-
gen, in Stiicke gerissenen Manuskripte restauriert. Bei der Auswahl spielt
auch der Archivwert des Stiickes eine Rolle, Zur "kosmetischen Behandlung"
wird ein Stiick nur aus speziellen Anlissen, zum Beispiel einer Ausstellung,
restauriert.

Man muB auch wissen, da in Ungarn das Archivmaterial nicht in Aktenbiénde
gebunden wird; die Manuskripte werden als "lose Bliétter" gelagert, deshalb
spielt auch die Buchbinderei eine relativ geringere Rolle.

Die Restaurierungswerkstatt des Staatsarchivs arbeitet als eine einzige or-
ganisatorische Einheit, obwohl sie 6rtlich geteilt ist; ein Teil arbeitet im
Hauptgebdude des Staatsarchivs, der andere in der benachbarten Uri-Gasse. Die
Buchbinderei und die Mikrofilm-Werkstatt sind von der Restaurierungswerkstatt
getrennt. Im Ungarischen Staatsarchiv begann man im Jahre 1969 mit der Auf-
stellung eines Laboratoriums. Dieses soll bei der Ausarbeitung der Restaurie-
rungsverfahren und bei der Kontrclle der Ergebnisse mitwirken, Wir organisie-
ren jetzt eine Lagerhygienische Gruppe, die den priéventiven Schutz der Manu-
skripte unabhdngig von der Restaurierungsarbeit gewdhrleisten soll.

In unserer Restaurierungswerkstatt arbeiten zur Zeit 10 Restauratoren. Sie
besitzen alle das Abitur und besuchten teilweise die Fachabteilung Papier-
Leder-Buchbinderei der Fachmittelschule fur bildende Kinste. lhre prakti-
sche Ausbildung erfolgt eigentlich im Laufe der praktischen Arbeit. Die Des-
infizierung der Manuskripte wird von einem Vergasungsfachmann durchgefiihrt,
der iiber groBe Erfahrungen verfiigt und dies mit den eigenen Geriiten des
Archivs besorgt. Ein Administrator versieht den ungestdrten Geschidftsgang
der Arbeit.

Die maschinellen Einrichtungen unserer Werkstatt bestehen aus folgenden Ein-
heiten:

1 Schriftendesinfektions-Vakuumschrank, mit 1 »3 Innenraum, in dem die Manu-~
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skripte auf einem Rollwagen mit heizbaren Platten behandelt werden;

3 jugoslawische "Impregnator"-Maschinen (Laminatoren), Die Abmessungen der
heizbaren PreBplatten betragen bei zwei Maschinen 80 x 110 cm, bei einer Ma-
schine 40 x 60 cm;

1 6lhydraulische Presse, mit einer Druckplatte von 80 x 110 cm, mit Druck-
regelung und Wasserkiihlung, Diese Maschine ist ein Prototyp nach unserer
eigenen Erfindung, die auch die Arbeit einer Imprignierungsmaschine erginzt;

1 Schweizer elektrische BuchpreSmaschine;

1 englische heizbare Presse;

1 grofe und 2 kleine Plattenschreidescheren (Pappscheren);
2 geschlossene Glasabziige mit Absaugeinrichtung;

2 Leuchttische mit Glasscheiben, elektrische Radiermaschinen und SchweiB-
kolben sowie mehrere kleinere Einrichtungen, die unsere Arbeit rationalisie-
ren,

Ich sollte vielleicht noch hinzufiigen, daB die Umorganisierung unserer Werk-
statt im Jahre 1957 deshalb erforderlich wurde, weil unser Archiv im Jahre
1956 schweren Brandschaden erlitt. Ich hatte also die Arbeit vor 14 Jahren
auf neuen Grundlagen aufgebaut und auch neue Mitarbeiter erhalten; dies war
ein wesentlicher Faktor, Auf diese Weise hatte ich némlich nicht gegen den
Widerstand jener Kollegen anzukdmpfen, die mit alten Methoden arbeiteten und
den neuen feindlich gegeniberstanden. Ein weiterer Vorteil war noch, da8 mir
meine Vorgesetzten im Archiv mit groBen Erwartungen und mit finanzieller Un-
terstitzung beistanden. Diese Umstinde haben dazu beigetragen, daB wir unsere
Arbeit auf einer neuen Basis beginnen konnten, teilweise auf Grund meiner
perstnlichen neuen Ideen, die friiher noch in keimem Lande und in keiner
Restaurierungswerkstatt irgendeine Verwendung gefunden hatten,

Als erstes unterband ich die Benutzung des Kleisters. Ich war dagegen, weil
das ein NaBverfahren ist, verbunden mit einer Nachpressung, andererseits
beeinfluBt diese Methode die Filmaufnahme des Manuskripts., Bei schlechter
Lagerung ist sie auch ein guter Nihrboden fiir Pilze und Insekten, selbst
dann, wenn man dem Kleister gute Abwehrstoffe beimengt.

Im Jahre 1957 haben wir von mehreren Stellen mit Laminatoren {Impregnator)-
Maschinen restaurierte Manuskript-Muster erhalten, Wir fanden, daB diese
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Manuskripte sich verdickt hatten und zu steifen, klappernden Bldttern wurden.
Das benutzte Verfahren bestand darin, daB man die Flichen des Manuskripts

an beiden Seiten mit einer Azetatzellulose-Folie bedeckte und darauf japani-
sches Papier legte, das dann das ganze Blatt bedeckte. Die beheizte Maschine
verklebte dann die so entstandenen 5 Schichten miteinander (Es geschah manch-
mal auch, daB noch der Papieraufschnitt-Wachssiegel dazu kam). Unser erster
Schritt bestand darin, die Nachteile dieses Verfahrens zu beseitigen. Des-
halb haben wir uns in den ersten Monaten die Forschungsergebnisse der in- und
auslindischen Organisationen besorgt und auch die modernsten einheimischen
und ausléndischen Kunststoffe erprobt. Auf diese Weise konnten wir die Arbeit
der maschinellen Massenproduktion und des manuellen Verfahrens so beginnen,
daB sich hinsichtlich der Hilfsmittel und der Technologie kaum ein Unterschied
zu unserem heutigen Verfahren zeigte. Das gilt zuerst fir den Gebrauch der
Polydthylen-Folie, die wir seit 1957 an Stelle der Azetatzellulose-Folie ver-
wenden, Selbstverstiandlich entwickelte sich unsere Arbeit zum Beispiel auch
durch den Einsatz einer neuen Maschine, eines Hilfsmittels, in erster Linie
jedoch durch die immer gréBeren Kenntnisse und mit dem wachsenden Talent un-
serer Restauratoren, verbunden mit der Arbeitsliebe. Die Tatsache, daB im
Verlauf von 14 Jahren das Archivmaterial durch das Restaurationsverfahren kei-
nen Schaden erlitten hat, zeugt vom Wert ihrer Arbeit. Wir verdanken auch
viel der freundschaftlichen Hilfe der wissenschaftlichen Institutionen, die
unsere Arbeit sicherer gestalteten und unsere Manuskripte vor iberfliissigen
Experimenten bewahrien,

Diese einleitenden Worte mschte ich mit folgender festen Uberzeugung schlie-
Ben, die auf Grund von Erfahrungen mehrerer Jahre entstanden ist: Jede Theo-
rie iiber die Restaurierung ist ohne gute praktische Ergebnisse zweifelhaft,
aber auch jede praktische Lssung kann gefdhrlich werden, falls sie nicht
friher oder spidter durch physikalische, biologische, chemische, dsthetische
und nicht zuletzt durch archivarische Uberlegungen begriindet wird.

Die Gliederung meines Vortrages erfolgt dem Titel gem#B auf manuelle Ver-
fahren und maschinelle Produktion,

Bei uns versteht man unter manuellem Verfahren die Restaurierung der mit
Wachssiegel versehenen Dokumente aus dem Mittelalter , vor allem die der

heiklen, verzierten Papiere,

Die maschinelle Produktion deckt den Begriff der Massenproduktion. Dies
15t némlich unsere Hauptaufgabe: Zehntausende von beschidigten Dokumenten
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zu retten, die durch Kriege, Feuer, friihere mangelhafie Aufbewahrung gelitten
haben und dem weiteren Zerfall ausgesetzt sind. Mit Riicksicht auf das groBe
Volumen der verbrannten, durchnéBten, zerfallenen, schimmeligen Materialien
waren wir gezwungen, die Restaurierung zu rationalisieren, und zwar mit Hilfe
von Maschinen, jedoch stets nur so, daB Qualitdt vor Quantitét geht.

Das Wesentliche meiner Ausfiihrungen klingt vielleicht etwas paradox: 90 o/o
des Verfahrens der maschinellen und manuellen Arbeit ist identisch. Ein Un-
terschied zwischen den Arbeitsprozessen besteht nur bei 10 o/o.

Betrachten wir die Arbeit, die, wie erwdhnt, im Rahmen der 90 o/o liegt:
Von dem Dokumentenbiindel, das wir zur Restaurierung iibernehmen, stellen wir
fest, ob eine Desinfizierung notwendig ist oder nicht; danach sortieren wir
das Material nach den schon erwihnten Gesichtspunkten, Wir scheiden die
eventuell leeren und unverletzten Bldtter aus.

Meist miissen die schimmeligen Manuskripte im Vakuumschrank desinfiziert wer-
den; das geschieht in gelockerten Biindeln, nachdem die mit Siegeln versehe-
nen Manuskripie und Pergamente entferni werden, damit diese in der Hitze von
50 bis 60 Grad nicht noch weitere Schiden erleiden, Die Manuskripte werden
in der Vakuumkammer durchliiftet und eventuell getrocknet. In der Vakuum-
kammer verdampfen wir 5 o/o Sterogenol (das enispricht dem "Zephirol"-Produkt
der Firma Bayer), womit wir gute Desinfizierungseffekte erreichen. Wir ver-
dampfen das Priparat "Nuvan" der Schweizer Firma Ciba, um die kleinen Insek-
ten, besonders die Staublduse zu vernichten: davon mischen wir 25 g zu 500 g
Tetrachlorkohlenstoff, Die verschiedenen Behandlungen enden fast immer mit
der guten Durchliftung der Manuskripte mit Hilfe der Vakuumeinrichtung der
Kammer,

Nach der Desinfizierung werden die Manuskripte durch physikalische Reinigung
von den Schmutzstoffen befreit, Diese Arbeit geschieht im geschlossenen Ab-
zug durch Abstauben, Reinigung mit Pinsel, Blirste und Radiergummi, eventuell
auch mit Schmirgelleinwand.

Es ist fast immer notwendig, Schmutz von den Manuskripten loszulésen, Im
Zusammenhang mit dieser chemischen Reinigung entfernt man nach der Des-
infizierung und Entstaubung die Fettflecke, indem man das Manuskript auf
Léschpapier legt und mit Tetrachlorkohlenstoff kalt tamponiert oder durch
das Ldschpapier bligelt.
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Die feuchte Reinigung der Manuskripte hingt von der fallweisen Loslichkeit
der Tinten oder Druckfarben sowie von dem Umfang des Schimmelbefalls, der
nach der Desinfizierung zuriickgeblieben ist, ab, Dies entscheidet némlich,
ob wir lauwarmes Wasser oder eine Alkohol-Wasser-Mischung gebrauchen sollen,
Weitere Wirkstoffe dieser Mischung sind noch 2 o/o Sterogenol {"Zephirol')
und 0,4 - 0,5 g/1 gelostes Kristall-Thymol, Die Rostflecke werden, falls sie
das Papier bereits durchgeschlagen haben, durch AusmeiBelung entfernt.

Bei der feuchten Reinigung ist es sehr wichtig, daB man eine maximal scho-
nende Technik verwendet. lch méchte jetzt nicht die in der Praxis gut be-
wihrten Methoden einzeln besprechen, nur kurz auf diese hinweisen, da ich
schon in Biickeburg ausfilhrlich dariber berichtet habe. Bei dem dort bekannt-
gegebenen Verfahren mit Walzung und Hressen bilden die Manuskripte mit
Wachssiegel eine Ausnahme, da sie ndmlich mit keinem allgemeinen PreBver fah-
ren behandelt werden diirfen, Es ist am ginstigsten, wenn man am Anfang der
Behandlung das Siegel provisorisch entfernt. Wir trennen das Papier mit
Hilfe einer Cellux-Folie, die wir an die Fléche des Siegels kleben, entzwei;
so kann das auf der oberen Papierschicht gebliebene Siegel beiseite gelegt
und das Manuskript leicht behandelt werden. Am Ende der Restaurierung wird
das Siegel originalgetreu zuriickgeklebt. Falls man das Siegel aus irgend-
einem Grund doch braucht, wird die Reinigungsflissigkeit mit Hilfe eines
Pingels auf das Manuskript aufgetragen. Vor dem Pressen wird das Loschpapier
Uber dem Siegel ausgeschnitten, Da ein Siegel im allgemeinen so dick ist,
wie 4 - 9 Léschpapiere, kommen um das Siegel herum 4 - 5 Loschpapiere. Bei
dem Pressen schiitzt dann die etwas hohere Loschpapierschicht zugleich das
Siegel.

Jedes Manuskript wird an Hand des Gesagten mit kleineren Variationen konser-
viert; Ausnahme bilden die Pergamente.

Danach folgt die Restaurierung, Wir nennen eine Arbeit Restaurierung, wenn
wir die physische Einheit eines Manuskriptes wieder herstellen und seine
Dauerhaftigkeit zu bewahren suchen. Wir trachten aber nie danach, verlorene
Texte oder Zeichnungen von neuem herzustellen.

Bei der Restaurierung ist das Verstirkungsmaterial, das wir gebrauchen,
wesentlich, und auch die Art und Weise, mit welcher dieses auf das Manu-
skript angebracht wird. Nach der Auflegung folgt die Fixierung, und jetzt
bin ich zu den 10 o/o gekommen, bei denen das manuelle und maschinelle
Verfahren voneinander abweichen.
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Unsere Werkstatt verwendst als Verstirkungsmittel Polydthylen~Folien und ja-

panisches Faserpapier. Uber diese Materialien werde ich spiter noch sprechen,

Wenn das Blatt noch ganz ist, aber in seiner Konsistenz geschwicht, zum Bei-
spiel wenn es im Feuer sehr trocken und zerbrechlich geworden ist, legen wir
an beiden Seiten des Manuskriptes Polydthylen auf. Wir schneiden die Folie so
zu,daB sie in jeder Richtung das Schriftbild um 1 - 2 cm Uberragt. In diesem
Fall verstirkt und schiutzt die Folie die Schrift, indem sie anschmilzt und
zum Teil in das Papier eindringt, dieses dann teilweise imprégniert und an
beiden Seiten lamiriert, Damit wird die herabbrickelnde Tinte gleichfalls
fixiert, da sich die ausgetrockneten Tintenpartikel an die weiche Folie
schmiegen und sich so an die berachbarten Papisrteile fixierer. Damit die
Schrift und das Polydthylen bis zur endgiiltigen Fixierung nicht auseinander-
fallen, haften wir die Folie mittels eines Lotkolbens an das Manuskript. Die
Fixierung geschieht auBerhalb des Schriftbildes so, daB der heifle Kolben nur
durch die japanischen Faserstiicke das Polyédthylen beriuhrt; an diesen Punkten
schmilzt es dann und verhindert das Verrutschen. falls das Papier eine inten-
sivere Verstdrkung bendtigt, benutzen wir zusammen mit dem Polydthylen auch
japanisches Faserpapier. Das kann auf mannigfaltige Art geschehen:

1) Das garize Manuskript wird nicht nur mit Polysthylen, sondern auch mit ja-
panischer Faser vollkommen zugedeckt. So entsteht das sogenannte "Sand-
wich", das Uber mehrere Varianten verfiigt.

2) In der Mehrheit der Fille sind einige Teile der Manuskripte, besonders an
den Rissen, Briichen und direkten Beschddigungsstellen, sehr geschwicht.
Da geniigt das verstdrkende und schiitzende Polyéthylen allein nicht, son-
dern es wird auch die Ergidnzung der Papierfaser notwendig, was durch sehr
feines japanisches Faserpapier gewdhrleistet werden kann. Die japanische
Faser wird nie geschnitten, sondern immer gerissen. Bei dem Reifen mu
darauf geachtet werden, dal der geschriebene Teil unbedeckt bleibt oder
nur im duBersten Falle bedeckt wird., Das ReiBen geschieht, indem man die
japanische Faser auf die zu stdrkende Schadenstelle legt und entlang der
Rander das Japanpapier mit sinem Skalpell ankratzt. Neben dieser Linie
erfolgt das ReiBen. Die provisorische Fixierung wird, wie bereits er-
wihnt, durchgefiihrt.

3) Das Verstirkungsverfahren muB ergiinzt werden, falls an der Schrift eine
groBere Fehlstelle vorhanden ist. Wollten wir diesen Mangel nur so be-
heben, daf wir hierhin ausschlieBlich feine japanische Faser legen, wirde
dieser Teil nicht halten. Der aus zwei Schichten Polyithylen und zwei
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Schichten Japanpapier bestehende Teil wiirde schlecht halten und leicht
knittern, Es ist also notwendig, den mangelnden Teil des Sandwichs zu er-
génzen, Die Auswahl des Materials hiingt unter anderem auch von der Dicke
des Restaurierungspapiers ab, Der Fleck wird aus dickerem japanischen Pa-
pier oder aus anderem, reinen Zellulosepapier angefertigt.

4) Wir miissen uns auch mit dem Ymstand befassen, wenn nur ein Teil des Pa-
piers verletzt ist und die anderen Teile sich noch in hervorragendem Zu-
stand befinden., In diesem Fall wdre es schade, die intakien Teile zuzu-
decken, es reicht aus, nur den verletzten Teil und seina Umgebung zu
restaurieren, Erst wird ein feines japanisches Papier mit einer gleich-
groBen Polydthylen-Folie im Laminator zusammengeschmolzen. Damit steht
uns ein vorgefertigtes Restaurierungselement zur Verfiigung. An beiden
Seiten des Papiers werden die notwendigen Stiicke aus diesem Material her-
ausgeschnitten, Der Rand dieses Stiickes wird an der Seite des intakten
Teiles der Schrift in asymmetrischen Wellenlinien abgerissen, Damit bil-
den wir einen Ubergang in die Richtung der intakten Teile der Schrift, wo-
mit wir die Verdickung,und damit die Gefahr eines Bruches verhindern,
Diese vorgefertigten Elemente werden erst provisorisch und dann endgiltig
fixiert.

Mit dieser "Sandwich"-Arbeit ist die Vorbereitung der manuellen sowie der ma-
schinellen Restaurierung beendet.

Worin sich nun das manuelle Verfahren von dem maschinellen unterscheidet, das
ist das lose Einsetzen des neuen Fasermaterials - des japanisghen Papiers -
in dagalte Papier. Das beruht bei uns noch immer auf dem gemeinsamen alten
Faktor, indem man die Polydthylen-Folie, die bei 120 Grad schmilzt und unge-
fahr 0,02 - 0,03 mm dick ist, als farbloses, durchsichtiges, flexibles und
stabiles Bindemittel verwendet.

Bei der maschinellen "Massenrestaurierung" geschieht dieses Verfahren wie
folgt im Laminator: Zwischen den aufgeheizten PreSplatien verweilt das
Schriftblatt 35 - 40 Sekunden in der Sandwichform, von PreBplatten geschuitzt,
zwischen Silikonpapier; das Polydthylen schmilzt, und das Blatt kommt zwi-
schen kalten, engen Walzen gepreBt aus der Maschine. Es stabilisiert sich

so, daB es das neue Fasermaterial mit dem Manuskriptpapier fixiert, Zugleich
werden auch die etwaigen zuriickgebliebenen Luftblasen herausgepre8t. Das so
restaurierte Blatt ist kaum dicker als das Original, macht das Schriftbild
oft prignanter, stabiler, so daB das Blatt auch gut photographiert werden
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kann.

Be1 dem manuellen Verfahren wird das Schmelzen anstatt mit dem Laminator mit
einem kleinen Kolben durchgefihrt, der elektrisch beheizt ist und in einem
kleinen Biigelpldttchen endet. Bei griBerer Fliche genligt auch ein regulier-
bares, elektrisches Biigeleisen oder eine an jeder Seite freie beheizte
Presse. Auch bei diesem Verfahren muB man die Isolierfahigkeit des Silikon-
papiers in Anspruch nehmen, wenn das Polydthylen nicht mit japanischer Faser
bedeckt ist.

Die Polydthylenfolie habe ich bereits so oft erwdhnt, daB ich unsere Argu-
mente fir ihre Anwendung begriinden mdchte. Dabei méchte ich zuerst betonen,
daB es sich bei dieser Folie nur um das sehr stabile und gut verwendbare
Schutzmaterial handelt, weil es nach dem Schmelzen eine gute Klebefdhigkeit
besitzt, Es hat nichts mit den zur "Kaschierung" gebrauchten Kunststoffen zu
tun, deren eine Seite mit einer Klebeschichi bedeckt ist, die bei niedriger
Temperatur schmilzt. Mit dem Schmelzen dieser Schicht klebt die Folie auf
die Fldche der Schriften, Wir gebrauchen diese Art von "Laminierung" nie.

Am Anfang meines Vortrages habe ich erwihnt, daB wir uns vor 14 Jahren von
vielen europdischen Kunststoff-Fabriken verschiedene Folienmuster besorgten
und diese im Laboratorium griindlich untersuchten. Als Ergebnis dieser Expe-
rimente wihlten wir eine farblose, durchsichtige, 0.02 mm (20 Mikron) dicke
Polyithylen-Folie. Wir haben diese aus Kopenhagen von der Firma Danocan be-
zogen, und verwenden sie seitdem abgesehen von einigen kiirzeren Unterbrechun-
gen. Auch andere Stellen haben seither das Poly#thylen anerkannt.

Ich habe auch o6fters von dem japanischen Faserpapier uder vom feinen, lang-
faserigen japanischen Papier gesprochen. Das sagt nicht viel aus, da wir in
mehreren Restaurierungswerkstdtten gesehen haben, daB mit dieser Benennung
verschiedene Hilfsmaterialien bezeichnet werden. Wir besorgen seit finf Jah-
ren das japanische Faserpapier und andere, aus reiner Zellulose hergestellte
Papiere von der Minchner Firma Vangerow. Wenn ich von dem feinen japanischen

Papier spreche, meine ich Nummer 500 und 501 jener Firma.

Es ist die Behandlung der Pergamentdokumente, die in der Restaurierungsarbeit
des Ungarischen Staatsarchivs vielleicht zu unserer griBten Befriedigung er-
folgt. GewiB, wir hatten genligend Material, das zur Entwicklung unserer Me-
thode diente, da fiir uns von den Archiven des ganzen Landes jene Dokumente
ausgewdhlt wurden, die aus dem Mittelalter stammten (vor 1526) und sich im
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schlimmsten Zustand befanden, Es gab sehr schwer beschidigte Pergament-Doku-
mente, einfache und mit Wappen verzierte. Die Restaurierung der eintausend
Pergamentblatter nach der groBen Uberschwemmung in Florenz war fir uns auch
sehr lehrreich.

Bei der Konservierung und Restaurierung der Pergamentdokumente betrachten die
Forschungslaboratorien und die praktischen Fachleute die chemische Weich-
machung der Pergamenthaut als das Hauptproblem, Ich habe mich dem Problem

aus dem Aspekt des geschriebenen Textes, der gemalten Verzierung und der ori-
ginalen Prdpariserung gendhert und wie immer den Erfolg in der behutsamen
Technologie gesucht. Die Erfahrungen von 14 Jahren bewsisen sowohl vom #sthe-
tischen als auch vom praktischen Standpunkt aus gesehen, dal dieses Prinzip
richtig und rationell war, da ein Restaurator auch in den schwersten Féllen
an eingm einzigen Tage die kompiette Restaurierung eines Pergamentdokumentes
durchfiihren kann,

Dis Hauptphasen der Restaurierung zeigen wir Ihnen beim Besuch der Werkstatt,
Die wesentlichen Arbeitsprozesse versuche ich hier kurz zu erdrtern,

Die bunten, gemalten Verzierungen der Pergamentdokumente decken wir mit einer

Carboxylmethylcellulose-Wasser-Losung ab und dann trocknen wir sie.

Nachher beginnt die physikalische Reinigung. lhre Mittel sind weiche Biirsten
und weiches Radiergummi, Die Reinigung zwischen den Zeilen besorgt das spitze,
aber weiche Ende der Radiermaschine, die die geschriebenen Buchstaben auslift.
Am Rande des Pergamentblattes und an der leeren Riickseite kdnnen wir auch

mit feiner Schmirgelleinwand arbeiten,

Die Pergamentfléche reinigt sich in der Weichmachung und in der Abformung noch
wesentlich weiter. Das Wesentliche dieses Prozesses ist die Auflockerung der
trockenen, verhirteten und deformierten inneren Mikrostruktur des Pergaments,
bei maximalem Schutz der beschriebenen Oberfliche.

Zur Aufweichung verwenden wir eine Mischung von 70 o/o Alkohol und 30 o/
Wasser; dieses Verhiltnis kann jedoch gedndert werden. Die Hirte des Perga-
ments bendtigt mehr Wasser, die eventuelle Wasserloslichkeit der Tinte das
Reduzieren des Wassergehaltes in der Flissigkeit, Bei sehr dicken, harten,
deformierten Stiicken bin ich auch mit dem Gebrauch von Kochsalz und reinem
Wasser einverstanden.

~216~



Nach der Aufweichung kommt die Neuformung. Ich empfehle anstatt des Pressens
und Spannens in einem Rahmen die Glittung auf einer nassen Platte. Das Benet-
zen des Pergaments geschieht auf einer rauhen Glasplatte, an der es von selbst
haftet, So kann man das Pergament an beiden Seiten mit Fllssigkeit bepinseln,
dann strecken, formen und spannend bewegend seine Mikrostruktur auflockern.
Sodann pressen wir mit einer Gummiwalze durch frisch gewechselte Léschpapiers
die Feuchtigkeit aus, Damit wird auch viel Schmutz entfernt. Auf das trock-
nende Pergament, das noch immer auf der Glasscheibe gespannt liegt, legen wir
trockene L8schpapiere und dann eine Holzplatte mit kleineren Gewichten. So
trocknet es weiter und fixiert sich in die endgiiltige Form,

Einen Tag spiter heben wir das trocken aussehende Pergament von der Glas-
schaice u.d legen es zwischen folgende Schichien in die PrePmaschine: Auf
dac Lokument iommt dickes, weiBes Wachcpapier, dar:ul Ldschpapier und ein
dickes Kartonblatt., Aus dem ietzteren schneiden wir die Stelle der seide-
man Sebnur aus, damit diese keinen Schader erleidet.

Nach dissen Verfabren ist das Pergament konserviert. Es ist aber manchmal
noch zerrissen, fehlerhafi oder besteht aus mehreren kleineren und griéBeren
Stucken. In solchen Fdllen nehmen wir keine Erginzung mehr mit neuen Perga-
mentstiicken vor. Meine Erfohrungen beweisen nimlich, daB selbst das beste
neue Pergament nicht identisch mit dem alten auf die klimatischen Verhdlt-
nisse reagiert, und das kinnte durch verschiedene Effekte zu neuen Deformie-
rungen und Spannungen sowie zu Falter fihren,

Anstatt des Flickens mit Pergament, das mehr dem #stihetischen Zweck dient,
haben wir folgendes technisches Verfahren angewendet:

Wir fixieren ein dinneres oder dickeres Seidensieb (Sieb mit sogenanntem
"betit-point", franzbsische Handarbeit, franzésisches Erzeugnis) exaki aus-
geschnitten an der Rickseite des Dokuments. Wir fixieren das Sieb am Rand
des Dokuments in einer Breite von einem Millimeter mit einem guten wasser-
freien Klebstoff und befestigen von der Riickseite her ebenso schmal die
Teile der zerrissenen Stiicke oder der Einzelstlicke am Sieb. Um den Text auf
der Riickseite des Dokuments herum schneiden wir das Seidensieb ab und fixie-~
ren dieses auch am Rand mit Klebstoff. Unsere jahrelangen und sogar jahr-
zehntelangen Erfahrungen beweisen, daB dieses Verfahren schine, feste, nicht
deformierte Dokumente ergibt. Es ist vorgekommen, daR der diinne Kleberand
sich spdter durch Bewegen wieder lockerte, dieses Nachlassen konnte aber

rasch wieder behoben werden,
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In der Ausstellung kénnen Sie auch Siegel-Kopien sehen. Das Ziel ist die
Wiedergabe des Originals aus einem stabilen, nicht zerbrechlichen Material.
Die negative Form wird aus Silikon-Kautschuk-GuBmasse verfertigt, das die
feinen Muster der originalen, bereits konservierten Siegel vollkommen schont.
Oer positive Abdruck ist aus einem in der Masse geférbten Polyvinylchlorid-
harz im elektrischen Thermostat gebrannt,

Liebe Kollagen! Zum SchluB méchie ich noch etwas Wesentliches vorbringen:

in ungerem Beruf gibt es keine "alleinstehenden Losungen". Es gibt also kein
Prinzip, kein Hilfsmaterial und keine Technologie, die allen Bedirfnissen ge-
recht werden konnte. Besser gesagt, es gibt kein hundertprozentiges Verfah-
ren, das nicht aus irgendeinem Standpunki kritisiert werden kénnte, Deshalb
kann man jedes Verfahren weiter auslben, mit ddm die Fachleute, die gewissen-
haften Restauratoren selbst und natiirlich auch die Vorgesetzten des Archivs
jahrelang zufrieden waren. Man: darf aber niemals das Streben nach etwas Bes-
serem aufgeben. Diesen Bestrebungen dienen auch die internationalen Zusammen-
kiinfte., Unser Ziel ist ein gemeinsames Ziel: Wir wollen das wertvolle Mate-
rial der Sammlungen erhalten, Deshalb sollte man die Ceheimnistuerei in die-
sem Fach niemals dulden,

Summarz

Theory and practice of restoration methods at the Hungarian State Archives

The speaker refers to the lecture held in February 1970 at the "Niedersichsi-
schen Staatsarchiv" in Blickeburg, on the occasion of the "Conference held on
the mass restoring of water damaged paper™. In this lecture the "Hungarian
Method" of the practical mechanization of mass restoration is explained.

Documents with wax seals and letiers from the middle ages as well as very
precious or ornamented archive material are worked upon in the manual process.
Machine production is nearly identical to "mass restoration". Its purpose

is to save burned, svaked, decayed and mouldy documents, which exist in

great numbers, in other words to restore these rapidly damaging papers in

a rational way with the help of machines.
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Furthermore we are informed about the disinfection of archive material which
occurs in a room with slight vacuum and a temperature of 50 - 60° ¢, Also
described are the methods used at physical or chemical cleaning as well as
pressing and smoothing, the preparatory methods to streng then weakened
papers (polyethylene and japanese fibres) and the "sandwich" method. Finally
the restoration of large hand-drawn maps and plans is explained.

At last we get acquaintied with the preventive protection of illustrations
painted on parchment and with strengthening of torn parchments with silk
screen. The methods of conservation and restoration of wax seals used in the
laboratory are described, as well as the production of seal copies of poly-
vinyle chloride, which are made from negatives of silicone rubber. These
copies are very similar to ihe original wax seal,

Résumé
Théorie et pratique des méthodes de restauration des Archives d'Etat

Hongroises

L'auteur se référe 4 un exposé qu'il a fait en février 1970 au cours du "Con-
grés sur la restauration en masse de papiers endommagés par 1'eau", congrés
organisé par les Archives d'Etat de Basse-Saxe & Buckeburg. 11 a alors ex-
pliqué la "méthode hongroise’, la technologie de cette restauration & grande
bchelle et on partie mécanisée. On traite & la main, avant tout, lettres et
documents médievaux pourvus d'un cachet de cire ou d'autres objets particu-
lidrement précieux ou trés travaillés. Le terme de "production mécanique"
recouvre a peu prés celui de restauration en masse. Le but de ce dernier pro-
cédé est de sauver de fa?on rationelle, c'est a dire & l'aide de machines,

de grandes quantités de documents détériorés par le feu, l'eau, les moisissu-
res et qui se dégradent donc rapidement,

L'auteur présente ensuite la désinfection des documents d'archives, désinfec-
tion qui se fait dans une piéce & air raréfié et & une température de

50 - 60°, On présente ensuite les méthodes employées pour le nettoyage
chimique et physique, pour le pressage et le satinage. Suit une information
su la fagon de consolider le papier {polyéthylénes et fibre "japonaise?,
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at sur le traitement "en sandwich', Aprés quoi on décrit la restauration de
cartes et de plans de grand format dessinés 4 la main.

L'auteur continue par une exposition des mesures préventives prises pour
protéger les illustrations peintes sur parchemin et par la consolidation de
parchemins déchirés au moyen d'un voile de soie.,

L'auteur termine par une communication sur la méthode employée dans son
atelier pour la restauration et la conservation de cachets de cire et sur
la fabrication de copies en chlorure de polyvinyle, Ces copies sont fa-
briquées a 1'aide de cacutchouc de silicone et ressemblent & s'y méprendre
4 l'original,
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